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El propdsite de este escrito no es otro que el linten
tar plantear unos puntos que se den por sentados cuando en res
1lided no lo estdn o estdn en curso de profunda transfomuzcidn.
Tales conceptos serian los que van rodando en torno a lo que de
nominsmos artiste asi como a loz productos que salen de sug ma
nos denominados artisticos, También los conceptos que van rodan
do en torno a lo que denominamos criticos asi como a los produe
tos que galen de sus manos denominados eriticas, De ‘todos ellos
me, gustarla hablar un poco, al menos desde mi punto de vista.
Bgto iria orlentado no pare hacer una critica del tingledo, ni
ton siquiera une critica artistica, gino que vendris a conver
tirse en une especie de escusa que me va & permitir esteblecer
wa trams para desdrrollar ung serie de ideas que me interesan,
las cuales mogtrarian un poco la forma como en estos momentos
se desarrolla mi pensamiento, asi como el de bastaunte Féntt que
me rodea y con los cusles mantengo estrechs relacidi. Por ezo no
voy & aﬂm1blr el modelo de un ensayo en elqgie abundan lasg citas
8. pie de pdgina. Y si alguna vesz ‘tengo que apoyarme en el pensg,
miento de otra parsona lo haré simplemente: indicando su proce
dencia, . ‘ .
Bl presente libro ha surgido-de ls necesidad de rece
ger unw, serie de trabajos que se han ido dessryollando. pfacf1ca

‘mente a lo largo de gren parte del presente afic 1972, Por eso

10 me -es posible poner ninguns clegificacidn. temporal -que por

otre. parte es imnecesaria-, tan solo recuerdo que todos los Pro
yectos que. aqui se exponen son parte de uns enormg serie que ge
desarrolld entre los meses de abril y junio.y que log cinco tra

-bajos vecogidos en la Correspondencis se han rca]ikedo entre los

mneses de agosto y octubive. Psro esto no es importante.

Todog ellos naturalmente han ido surgiendo de una for
me, entremezclade ¥y ni mucho menog en el orden gue aqui se presen
tax. Bl pensamiento no se comportza de una manera ordenada y lag

ideas no fluyen una detrds de otra en el orden que deseariamos,

ni tan siguiera de menoy a mayor complejidad. Por eso me he vig
t0 obligado a establecer una pequefla seleccidn y clasificacidm
de todo el materisl que pogeia con viastas a lograr vn grado mi




nimo de inteligibilidad. A pesar ds %Hodo, pudiera parecer a pri
mera vista que apariados tan distantes e incluso contradictorios
como son el de lss Proposiciones, los Proyectos o la CovréSDOﬂ
dencia ge situaran en un migmo nivel eonceptuval en el Que se meg
_clara el presente, el pasado y €1 futuro, pero no es asi. Y por
agui es por donde me gustaria empezsr porque creo que no sdélo
no estén en miveles completamente distintos, sino que tsmbidn
el comin error de no hacer distinciones entre uno y otro ha si
do una de las falacias mds grandes -y quizd su punto flaco- del
denominado arte conceptual.

Muchos de estos artistas -no todos, es verdad- han su
frido. lo que podrismos llamar un desencajamiento de sus estruc
tures mentales, gobre teodo desde gue Weiner lanzd aquella segr
tencia que ha sido tomada como uno de los pilares fundamentales
del movimiento. Weiner hace algunos afios -creo gue en el 68 o
69~ estructurd wna especie de sllogismo én el gque ponia de relie
ve que "E1 artista puede conatruir la obraj; la obra puede ser
realizadas la obra no necesita ser realizada', Y completando
esta informacidn afiadia que'cada una siendo iguval y conforme a
la intencionalidad del sibista, la decisidn por cuanto concier
ne' a las condiciones depende del receptor en ocesidn de la re
cepeidn”,

Dejando aparite la misteriosa ambigiiedad que contienen
esta serie de pslabras, lo que merece la pena destacar es el he
cho de que en ellas existe una confusidn de planos y que eats
confusidn es la causa de que se salbe de wno a otro, Si por una
parte las dos primeras proposiciones son ciertas, la tercara no
lo es como consecuencia de las dos que le anteceden, By correcto
guponer que el artista ea el encavgado de pensar y realizary la
obrs, (empleo aqui la palabrs artista no en el sentido privatxvo
gino en un gentido general referido a bode- peroona gua piense o
realice une obra), Temblén eg correcto suponer que la obra pen
sade. por el artista puede ser reallzada no sélo por é1, sino
por cualguier otra persona que se lo proponge -giempre que la -
conozca, claro estde, gobre todo hoy en que pavs la matberializa
cidn de cierto tipo de trabaaos no se necesita ningvns clase de
"arte" -en el senbtido medieval de oficio- sino tan sélo la dig
.posicidu de cierto tipo de mparatos -que pueden in desde una md
guina hasta el propio cuerpo-; la voluntad de hacerlo y de 1le
gar a un cierto tipo de conclusiones. Pero 1o que np es clerto
suponer es que de estes dos premisas pueda surglr unz que diga

- "Ia obra mo necesita ser construida", se entiende que ni por el
artista ni por cualguier otra persona. =

Supone esto equiparar un plano mental a uno material.

Esta serie de proposiciones parecen indicar como gi la. cbra a
- realizar fuers exactamente igual en el pensamiento que en una ms,
terializacidn fisica, y que por eso no seria mas que una redun
danc:a el wealizarla, Léglcamente cade una de estas propos 3oig




nes, y la realizacidn de la obra gi llega el caso, quedan al

arbitrio de la intencionalidad del artista o de cualguier otra
persons, gue la, lleve g cabo en la forma como mejor le parezcs
y desde el momento que conozca la idea a realizar, Pero 1o que
no es verdad es que caeda une de estas proposliciones sea igual,

Establecer una relacidn de igualdad entre ellas su
pone establecer una igualidad entre el discurso mental y el dis
curso figice, 5i una cose pensads no necegita ser realizada,
presupone que no necegits ser realizada porque ya son iguales,
Sin embargo, lag wrealidades mentales y las realidades figicas
no son iguales, ni incluso equivalentes, -2ino que son todo lo
més paralelas y con una serie de zonas mds o menos grandes de
contacto, -Algo parecido a 1o gque seria el cine, la literatura
o el mismo arte si Jo comporamos con la vida bioldgico-socisl
o el mundo fisico. Bsto no quieres decir que plense que ambasg
realldades 80n independientes, ni mucho menso. Pero no es mi
intencidén meterme en un terreno filosédfico del que no hengo
guficientes datos para discutir, osi como tampoco aplicar 80
corridas recetas del tipo "son dialecticamente inseparables!,
Por otra parte nos saldriamos de lo que estdbamos discutiendo.

A Al no poderse egtablecer un signo de igualdad entra
el discurso mental y fisico, y & pesar de que se lisya dicho en
otra ocagidén gque incluso el mismo pensamiento eg frutbo de la
materia -~y por lo tanto se entiende que comparable-~;, me parece
que no podemos hablar de objetos pensados en un mismo planc gue
de objetos fisicos., Uns idea pensada no es lo mismo qué uma
idea realizada, a pesar de que muchag veces esta realizacidn
se haye efectuado a través de la escritura y esto haye lleva
do o muchos a suponer que no se trataba de wne reslizacidn mg
terial de la misma. Sin embargo, creo gue la escritura ha de
considerarse como una de las Tormas posibles de realizacidn,
las cuales indlvidualmente envolverdn al mensaje de unas earac
teristicas determinadas., Por ejemplo, eéstes mismas ideas que
estoy exponiendo aqui podrisn ser expuestas a través de un len
guaje hablado y hubieran resultado ser mds. o menos parecidas a
las que se desprenden de estas lineas, pero nunea iguales. Agui
empleo un método lineal para el desarrollo de mi pensemiento
ain que exista ninguna persona que me interrunpa y me exponga
AU opinidn acerca de 1o que digo -esto es vma de lpg caracte
risticas de la escritura—, gin embargo esto no ocurwiria si es
tuviéranos hablendo caras @ cara, 1o que posiblemermte me haria
modificar en parte o incluso cambiar estas ideas que en el mo
mento en que lag escribo carecen de esta oportunidad.

Es necesaris cualquier reslizacidén por minima gue sea
de una ides/pensamiento si es que queremos que exista una comu
nicacidn entre una persona y otra. En el caso en que sélo que

- Yamos comunicarnos con nosotros mismos bastard que cambiemos
el receptor exbterior a nosotros por muestro propio cuerpo o
mente, Pero este no es el caso que tratamos., Para que hays co
municacidén de wna idea es necesario que se realice de un modo
u otro, yo sea mediunbte un proceso escriptivo, hablado o figi
'¢o0 -en el sentido de materia-, y por el cual no sdlo asitive
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mos a un cambio en el campo denotativo segin la forma en que

jo. llevemos a cabo, sino que tambidn ~y esto es lo mds impor

tante~ el reanltado finwl no serd igual a la idea que tuviéra
mos, aunque esta idea fuera extremadsamehto clara.

Todos noaotros hemos tenido algunas experiencims en
este sentido, cuando hemos querido eseribir algo que teniamos
muy claro pexro que el texto no lo revela en absoluto. Particu
larmente yo lo estoy experimentando una vez més en estos mo
mentos. Y es quﬂ el mismo proceso de realizmacidén de un Lrana
jo llega un momento en que empieza a independigarse y a cobrar
una dindmice propis, apartdndose muchas veces del territorio
mental a gue estdbamos gujetos. Cuando ocurre esto el proceso
ge empieza o generar a si mismo y ya es imposible o al menos
muy dificil detenerlo. Lo que seris interesante advertir es
gue en sse momento el desarrollo fisico no g61lo no correspon
de ya a la-idesa que teniamos al comienzo, sino que puede con
vertirse en contrario. ¥ no solamente éesto sino que tambidn
estamos sujetos a las caracteristicas de los instrumentos ¥y
materigles que usamos 1los cuales condicionan 61 resultado fi
nal asi como su funeidn. Por eJempJo, el migmo hecho de que
yd emplee el cagtellsno para realizsr este texto y la serie
de trabajos que agui se exponen porque no conozco con suficien
te profundidad el catalén como psra hacerlo, supone que mi ra

.dio de accidén se vea emmarcado por las yOSLbil]dﬁdG que me ¢

frece el idioma castellano y ni propio donocimiento del mismo,
que légicamente es y son distintas a las de cualqu:er otﬂo i
dioma.

Creo que ha debido gquedar suficientemente claro que
idea y hecho funeionan a distintos planos -gunque no auténoma
mente~ y gue por lo tanto es necesaric separar los- campos cony -
ceptuales y los sistemas de relaciones que funcionan en su in
terior. En este punto considero que serd.eseclarecedor desarro

T 1llar aungue 5610 gea por encima la divisidn que M. Bunge csta

blece enmtre los ohjetos. Este subtor considera due un obgeuo es
todo lo que es o puede ser tema de pensamlento o accidn: Por
10 tanto en uns defiricidn tan amplia podremos dar cabida banto
a las ideas ~consideradas como objetos ideales—como los hechos
~considerados como objetos concretos- y todas las subdivisio
nes necesariss. Dentro de la categoria de las ideay se situa
rdn los conceptos (p.e. "redlizacidn"); las Férmulas (enuncig
dos) y las teorias (sistemas de Ffdérmulas). Dentro de la eate
goris de los hechos se situardn los sistemas concretos (cosasg),
los mecaecimientos (cambios en los sistemas concretos), los PO
cesos (acaecimientos encadenados) y los fendmenos (aca901m1en
408 © procesos perceptibles).

Por el tema que nos ocups me pavece guficientements
clara esta divisidén de Bunge. Este en vn intento de profundi
gacidn expone que las propiedades figicas y las relaciones
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~que pudieran parecer excluidas del esquema- no pueden catalo
garse deniro de los objetos materiales porgue seris presuponer
gue pueden existir por si mismas -sparte de cuzlquier sistems
concreto y de sus cembiog- y tambidn que pueden existir siste
mes oconcretos (cosas) desprovissvos Ge tods propiedad. Pero tam
poco las podemos cataloger dentro de los objetos ideales por
gue seria suponsc que no podriamos llevar a cabo un andlisis
empirico de elias. Ia respuesta a este apsrente callején sin
galide se encuentra en gue no es posible concebir la propiedad
fisica y la relacidn fuera de algin sistema concreto (cosa) ¥
de todos los posibles cambios gque lo envuelven. 51 exlstiesen
gin ellas seria imposibls conocerlos., Tas propiedades y las g
laciones no pueden exishir, por supuesto, sutdénomsmente.

Todo esto nos enlazaria con el principio de nuesirs
discusidn al mostrarnos que ideas -incluidos conceptos, Férmu
las y teorias— y los hechos -~inecluidos cosas, acaecimientos,
procesos y fendmenos.— tienen un radio de accidn propio, sungue
«lo repito- relscionado. Une demostiracidn clarva de esto seria
ver que los ideas deben su exigtenciz a gue alguien las pilense,
mientras que los hechos existen independientemente de que los
pengemos 0 no. Pero esto ya se Lo criticd bastante Kent & Sen
Anselmo, i s

Todas estas razones venian a cuento de aquella propo
picidn de Weiner que decia "El artista puede construir la obra,
la obra puede ser vealizmada, la obrs no necesita ser realizada,
que a mi modo de ver constituye el taldén de Aguiles del movi
miento conceptual. Con esto no quiero anular todo lo de positi
vo que esbe movimiento ha tenido, principalmente en lo que ha
contribuido a salirse de la pura y estricta actuscidn avtisti
ca ~con todo lo que ello implica, ya veremos que- & muchas per
gonas que actualmente y en distintos puntos del glovo prefieren
trebajar en un sector mds préximo al territorio del conocimien
to ~tanto internc como externo~ gue a cuvalquier otra coas.,

Otro enfoque del temw que tratamos que puede echar
luz seria verlo a través de la teoria de la- comunicacidn. A pe
sar de que al principio pudidramos Ppensar que la realizacidn
de uvn brabajo materialmente vendria & ser como uns redundancia
innecegaria con respecto e la idea, y que por eso no ers nece
sario llevarla a csbo, ya hemos visbo como un somero andlisis
de uno y otro concepto nog mostraba lo contraric. La mayordis
de las veces uno no tiene nasda que ver con el otro, sunque el
prdmero haya surgido del segundo o viceverss -~otras veces si
que existe una relacidn directa~, y es por eso que el sentido
de la comunicacidn que uno y otro facilitan es distinto. Ademds,
tengamos en cuenta que une cosa pensads ~p.é. un secreto- no
la conoce mag que una Sole persona y que el mismo momento en
que la conocen mds de uno significa que ha tenido lugar un pro
ceso commicativo -gea de la clase gqus ses- y sujeto a todas




lag reglas y consecuenclas que ellc lleva consigo, como puede
mer ls dlstorsidn del mensaje, el "ruido", uma falea decodili
gaeidn, ete. No digamos ya la necesidad inelndible ds que exisg
ta un mensaje gue ponga en contacto amboes participantes. Se o
me desde el pumbto de vista gue se me, este meusaje no es liss
que una realizacidén fisica y material de la idea, Hoy por hoy
todavia no podemos pensar en un proceso comunicativo en el que
e prescinda de esta piezs importante, coga que ha pretendido
.ol menos en parte- el movimiento conceptual. Por lo tanto, no
se puede esgisblecer una comunicacidén sin comunicar algo, ya
gea por un método andlogico o digital, o por. ambos a le vez, ¥
este algo necesariamente se convertird en un objeto,sea cual
gea 1o csracteristica gue tenga: concepto, férmula, teoria, co
sa,'aoaecimiehto, proceso o fendémeno, o la mezcla de unos ¥
otros.

Cualquier clsse de objeto es wa vehiculo entre una
parte del pensamiento de upa persona «21l que lo produvce- y otra
-gl que lo vecibe-. Sin embargo, este proceso tan sencillo que
parece que no ha de encontrar finguna distorsidn, se ve conbi
nuamente alberado por todos sus propios mecanismos, principal
mente en lo que respecta a le encodificacidn del mensaje por
parte del emisor y a la decodificacidén del mismo por parte del
receptor., Esto sin olvidar el "ruide" ambiental gue impide su
total aprehensidn. Por todo ello, lo gque-digpara ¢l emisor no
es munca idénticod a lo que pesca el receptor, y en el mejor de
Tos cagos ni se le parece. Esto se explica porque ambas nentes
obedecen a sigstemas distintos de pensamiento, a pesar de que
el objeto que los une sea algo distinto y exterior & ellos y
que esto tebricemente tendris que servir como lazo de wnidn,
Por otra parte, tanto las denotaciones como las conuotaciones
que reune este objeto son distintes pare ambas personas, y en
el mejor de los cagos similares, pero nunce igvales, i

Fn lo que toce a este terreno el Grupo de Comunicacidn
he, llevado a cabo una serie de experiencias en le Esouela Eins
que podrisn mostrar en parte lo que digo. Une. de las que mejor
puede ilustrarlo ge desarrolld en la forma siguiente. Une perso
vh, eseribidé en un papel un texto inventado y muy concreto el
cual se pasé s una segunda persons que 1o debfa leer y braesla:
darlo a obro papel en la Fforma més precisa que pudiera, etitan
do en 1o posible todo alejamiento del mismo -no mediante la me
moria sino mediante la comprensién-. Este segundo texto se pasd
a una tercers persons con los mismos planteamientos; seguida
mente & una cusyita y uns guinta. ¥ lo que en el primer texto
resultaba ser un despertaer cotidiano en el ultimo se habie bransg
formado en la vieidn de una puesta de sol por parte de dos eng
morados ., .
Esg 1légico pensar que un mismo texto, palsbrs, ruido,
aituacidn, ete., no influya de una migms menera en lag personas




que lo perciban, como tampoco lo serdan sus respuestas. Por
aqui podriamos sacar un hile para ver cuales son las condicio
nes necesarias y éptimas para que exista una comunicacidn o
més estrecha posible entre nosotros y el mundo circundante que
nos rodea con toda la mezcla de fendmenos que arrastra. En es
te mismo lidbro se incluyen una serie de trabajos que vendrian
a precisar un poco este planteamiento. Los trabajos a que me
refiero son las listas de conceptos sindnimos, los cuales ~ca
da uno por su parte- vendrian a iluminar un poco el campo de
otro concepto muchisimo mayor que los incluiria a todos, pero |
gque en ningun momento se hace visible y cuya caracteristica
seria la de formarse en la mente de quien lee estas listas.
Supongo que es acertado decir que este nuevo concepto mental

y eliptico si-que es equiparable y semejante entre varias per
sonas -esto ird en relacidn directa con el nimero de conceptos
base que emplesmos-, aunque para denotarlo no tengamos mas re
medio que volver a leer la lista en voz alta.

Pero si esto ocurre en el sentido de que un objeto
provoca percepciones distintas entre varias personas, también
ocurre lo contrario, esto es, que objetos diferenites provoquen
en nostros respuestas iguales o al menos semejantes. Aaui po
dria enlazarse toda una serie de trabajos en los que se substi
tuie un objeto ~-p.e. una silla~ por otro exactamente igual; en
apariencia. Sélo un andlisis detallado de ambos podia revelar
n0s que no son ni tan sélo parecidos, sino que poseen una bue
na dosis de diferencias, aunque otra mayor de analogias. Nin
gin objeto existente en el mundo es igual a otro. En este mis
mo terreno en el Grupo de Comunicacidén hemos trabajado con foto
grafias aparentemente iguales en las que sdélo existien pequefias
diferencias casi imperceptibles y que sin embargo provocaban
una respuesta similar a varias personas siempre que no se llsva
ra a cabo un andlisis detallado de las fotos. De esto existen
cantidad de otros trabajos.

Volviendo a lo de antes se podria decir gue no existe
mensaje que no lleve consigo una carga fisica de la clase que
sea. Y por aqui podriamos extraer otra de las caracteristicas
del denominado arte conceptual, porgue en parte ha desembocadoc
en una postura que se acerca bastante al idealismo al suponer
que este objeto~mensaje entre emisor y receptor no representaba
mas que un Y"ruido" -en esto hay algo de verdad- que se podia eli
miner porgue no hacia mas que distorsionar la verdaders comuni
cacidén entre ls mente ge) emisor y la del receptor. No arbitra
rismente se ha dicho gque el vehiculo iddneo del arte conceptual
era la telepatia (todos tenemos referencia de algun v otro tra
bajo hecho en este sentido). Este intento de eliminsr en 1lo »o
sible el objeto-mensaje ~sdlo hasta un punto, poraue si se eli
mina por completo desaparece ls comunicacidn~- ha tenido como
consecuencia el reducir el objeto material y fisico a una serie




de caracteristicas esenciales (propiedades, relaciones, ausen
cias, etc.), cuando no se ha reducido la cosa fisice a un con
gepto, a un minimo inteligibvle en el que se degcartara la mayor
canbidad de "ruido" posible. Alge asi como lo llevdé a cabo el
minimal s otro nivel, pensemos que no es casual que los prime
ros concepbtuhlistas vinieran de ese campo ~p.e. Sol Tewitt-,
Todos hemos creido en algun momento que el conecepto
podfa svbstituir realmente a una cosa hasta el punto en que €g
ta desapareciera careciendo de interds. Posiblemente esto pro
venia de la pocs dlstancia a que mos encontrdbamos del fendme

‘no como pars apercibirnos de €1 en su totalided. Lo que pasa

es que si el concepto reemplaza a una cosa, ello no guiere dg
ecir que esta cosa desaparezca y que ‘tampoco el concepto comw
nique al receptor una ldes mucho mds pura de lo que jo haria

1la cosa fisica.. Lo que ocurre en egte proceso es que esbamos
formando un objeto distinbo a la cosa figies, con la que pue

de tener mds o menos pumbos de contacto, No olvidemos la dig
tincidén que hicimos de los objetos porque ahora también puede
gervirnos. Tendremos que volver a pensar que un objeto mental
no es lo mismo que un objeto fisico, porque son las caracteris
ticas de uno y otro las que precisamente los distinguen, Hientras
1e mente ha de ser considerada como un conjunto de Yeglados
mentales" (Russel) y cuya cualidad especifics que los une a
todos es lo aque denominamos “mental® -—lo.cual es diferente pa
ra cada uvna de 1las personasg-, por su parte; les cosas, las pro
piedades, las velaciones y los cambios que forman el mundo £7
sico no comparten ni mucho menos los caracteristicas que hemos
denominado mentales -p.e. la necesidad de ser pensadas para

que existen- como puden compartir los conceptos, teorias, deseos
creencias, etc, Tos componentes de la materia son objetos com °
oretos, no mentales, y la vnica relacidn mental que podemos es
tablecer con ellos es el hecho de que los percibsmos,

_ Substituir un objeto fisico y concreto por su concep
to puede ser el principio de un ldealismo que lleva a guponey
que la representacién de alguna Cosa €8 la cossa misma, o0 10 que
es lo mismo, que la palabra "casa' es lo nismo aque el lugar en
que shora nos encontramos. A mi modo de ver el concepio no subg
tituye ni mucho menos al objeto fisico, sino que ha de entendex
se como un objeto de segundo orden, como un cbjeto nuevo que reu
ne una serie de caracteristicas peculiares y didtintas a lasg de
las cosas que alude, en el €®880 Jyue no se refiers a si mismo.
Simplemente, ol objeto fisico sigue existiendo independientemen
te de que establezcamos o no un paralelo mental con €1, Al ha -
cer esto -se amplia considevablemente el campo de conocimiento

y relaciones entre una clase y otra de objetos, siempre qgue no

‘ge olviden los peligros de una postura idealista,

Volviendo el principio de la discusidn, me gustaria
que quedase bien claro que log apsriados que contiene egte lihro




no son ni mucho menos equivalentes. Tas Proposiciones -paralg
las e algunos trabajos de Berry, Weiner; Tewilt, Butler y al
gunos otrcs que ghora no recuerdo- tienen como unico campo de
accidn un terreno mentsl. Los Proyectos no son equivalentes a
éstas y necesitan ser realizados (gran cantidad de 21los ya 1o
han sido) con todos los cambios que ello supondrd pars, estable
cer precisamente la diferencia, a pesar de que los proyectos
en si mismos pueden constituirse como uns realidad mental. s
Correspondencio y otros spartados nunca han salido de un campo

“puramente fisico -excepto cuando fueron pensados- aunque haya

en ellos una buens dosis de caracter mental.

Creo que todo lo dicho hasta ahora no es 1o suficien
temente oscuro para que no haya revelado ni tan solo en un mo
mento que de lo que estoy hablando no es concretamente sobre
$al o cual posicién -~que lo unico de que me sirve es de gopor
to~, sino que ya se empieza a dislumbrar que el fondo de lo
cuestidn es nuy otro y viene a cercar la propiedad y el tevrri
torio especifico del arte entendido como sistema de conocimien
“to.

En una sociedad como la actual en la aue ya estd eufi
cientemente desprestigiado el concepto de artigta por tratarse
de une pevsone sin ninguna clase de método —ya veremos las limi
taciones de esto- y.expuesto al viento que mds fuerte sople o
mds beneficio reporte -material o propagandistico~ creo gue es
necesario redefinir, o mejor, definir und nueve clase de teryi
torio al margen del terwitorio artistico gue por lo viato lle
va, muy pocas trazas de cembiar, Este nuevo territorio de que
hablo no es otro que la definicidn de la praxis artistica -¢ de
otra clase-~ como sistema de conocimiento, y que el campo de ese
conocimiento se extenderd a toda esa serie de objetos ~fisicos
y mentales- que no son Clagificables dentro del desarrollo ag
+ual de las cienciss o.de otras materias -literatura, deporte,
cine, ete.- por escapdrseles a sus planteamientos. Tamblén lo
entiendo como un sistema de pensamiento que establezce una nue
va relacién entre las cosas, A mi modo de ver se trata de esia
blecer un método de trabajo que no tiene ni mucho menos que to
mor prestado lag metodologles existentes, aunque tampoco las
excluye, sino mas bien ver de definirse a si mismo y trazar un
discurso propio que evite un enfoque prestedo de los modelos
clentificos actusles como hasta ahora se ha venido haciendo,

El terreno estd todavia por descubrir en su tolbalidad a pesar
del enorume avance que ha supuestc en estos Ultimos afos las pos
furas y Jos planteamientos del grupo Art-language, Kosuth y o
tros. #1 esclarecimiento de este problems gupondris lleger =a
ung serie de conclusiones 2 las cusles ni 1a cilencia ni cusl
aquier otra materia basada exclusivemente en un pensamiento 10
gico-racional podrie llegar, y esto no quiere decir gue el ar
tista se convirtiese.-como pretende Sol Lewitt- en un nistico.
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Tal vez en este sentido fuera muy importante ver el alcance

de aquelle gque dijo Dorfles que habrie d2 buscarse un siztema
que no estuviera basado exclusivamente en un planteamiento ob
jetivo, asi como tempoco debia estarle en unc irracional, ¥y
gue un contragte entre elementos contradicitorios como pPudisran
ser lo racional y lo irwracional, lo fantdstico y lo ldgico,
pudiera llevar consigo resultados satigfactorios.

’ De todes nodos veo la enorme dificultad de lo que es
toy diciendo, asi como el rechazo que puede hacer de esto megw
tes ya tan estandarizadag como gon la del cientifico y 1z del
artiste, al menos en la actualidad. Tambidén veo que es imvres
cindible una ampliscidén y una profundizacidn del campo semdnti
co con el que ahora se entendia "arte" y “artista" y la defind
¢idn de uno nuevo, porque ambog ya comienszan a pertenecer al
pasado. No digo que vayan a dessgparecer, ni mucho menos., Bl mis
mo hecho de que hasta ahora ha habido arte y artistas (diria en
el gentido peyorativo de la palabrs), me hace suponer gue Lo
bidn seguird habiendo en el futuro. Lo que digo de los artigtas
1o hago extensible a la concepcidn pasada y actuml del critico

y tedrico de site exclusivos,

Taunbién me doy cuenta de que esto remcdelacidn exige
tirar por tierws muchos conceplos gue en la actualidad se han
convertido en verdaderos tabis para los artistss, esto es, la
unicidad y la originalidad de su tbrabajo.entre otros. Sin em
bargo esto mo es privativo del tinglado artistico, tembidn ocy
rre en el terreno cientifico en el que existe una verdadera ca
rrers por ver que persona, que departsmente o que nacidn publi
oa primero unos resvlitados que pueden reportarle prestigio. Eg
ta mentalidad lleva consigo la frustracién que supone el ente
rarse que lo gque ge piensa ya ha sido pensado, que 1o gue g "
hace ya ha sido hecho, y a veces muchos afios antes, sin compren
der que posiblemente volverd a ser pensado y hecho por obra pelr
sona quizd muchos sfios después. Es interessnte observar gue no
s6lo no poseemos el monocpolic del pensemiento, sino que se pue
de llegar a unos miswmos resultados o0 al menos & unos mismos plan
teamientos por vias muy distintas, aunque la foruwa de resclver
los sea diferente. Personalmente conozco -algo muy sintomdtico
en este Gerreno- a variss personas que en la sctuslidad scon
conscientes de unag cosas por haber llegado a un sistems de 1
sanlento bastente similar por caminos tan distintos como puaden
ser la literaturs, le historia del arte, los slucindgenocs o el
cine,

Pero no sdlo exige wna pulverizacidn de los concephos
de originalidad y vnicidad ~impuestos por otra parte por un mer
cado capitelista~ sino que bambidn exige que el arbista se hasa
cargo de su trabajo ¥ no lo abandone en los lugeres destinados

gl arte como haste ahora se viene haciéndo. Cada obra responde
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a un grade en ls evolucidn de un pensamiento y es por Lo tanto
necesario asumir su responsabilidad intelesctual. Es nsCesario

no hacer de ella algo ajeno de quien la ha preducido -—caracte
ristica de un trabajio slienado~ gino parte integrante de un
sistema de trabajo y susceptible de avances, esiancamientos y
retrocesos, Mel mismo modo a Como un investigader puede en cual
quier momente poner de relieve el grado exacto en que se Gncuéi -
tra de su trabajo, asi tembidn el artista -o come se llame- ha

.de poner de relieve el suyo, tanto a un nivel intelectuval como

figico., Bn este sentido seria tan errdneo suponer posturss ten
claras como las del que s6élo vive pars el exterior haciendo de
su actuscidén un mero vehiculo de propaganda econdmica o perso
nal; o la del que vive replegado hacila el interior, encerrado
en una atmdafera artificial y sctuendo sin ningin contacto con
el mundo exberior, creyendose que asi esta haciendo algo asep
$ico ¥y no contaminado; o la del exclugivo tedrico cuye unico
fin es el discurso concepiual de valoracidn ética segin urog
criterios que la mayoris de las veces no pasan de sentimientos,
gustos personsles, modas, intereses, elbc., sinm ninguns relacidn
con le investigacidn material miswma; o la del exclusivo préoti
co que no pienss mas gue en la accidn por la accidn obedeciendo
de este wodo v un progrzma totalmente irracional, gentimental
y romdntico. Cuidado con que se hage realidad lo de aquel chig
te en el aque dos personss de una reunidn-dicen refiriéndose a
uwn artists nudo: "Ho habla, lo dice todo en sus ouadrosh.

A mi modo de ver es imprescindible un conocimiento de’
las relaciones externas -sociales, oulturales, etc.- asi como
de les intermas -del trabajo especifico-, jJjuntamente con wna la
bor tedrica ~de andlisig- y una labor priactica ~de conclusiongg-
para que se pueda llegar a territorios que todavia no sabemos
ni que existen., Tambidn es necesario que se gaque todo residuo
ético de Ja investigacidn artistics. Ia ciencis ~sdlc por poner
un-ejemplo~ no se preocupa de la ética de lo que estudia, cosa
que- era carscteristica de su etapa precientifica. Ta astronomia
que nacid de 1o astrologia fue considerada imitil porque no con
tenfa interds humano. Ta fisica antes de su etapa cientifica se
basaba en averiguar la bondad y maldad del mundo y sus partes.

Tampoco la psicologia experimental a pesar de gue sea tan joven

ya. 1no se ocupa de si el comportamiento humano es bueno o malo,
Ia actual concepcidn ética del arte se centrs tanto en preten
der gque sea un instrumento de decoracidn como de contestacidn
politica. Entiendsse gue ni el arte como sistema de conocimien
to, ni la ciencis, ni el deporie estdn al mdrgen de la realidad
social, y que el mismo procedimiento sirve para la contestacidén
como parz el restablecimiento del dominio. No es pogible hacex

se ilusiones en este sentido.

Todo el problema vradica pues mag que en definivr que es
el arte o de ovuparse de cosas tan bizantinas como si es necesa




rio ¢ superfluo, consiste en marcar su Hterritorio. ¥ en este
caso de nada sirvven definiciones con un enfoque y unes intere
ges externos, ni tampoco definiciones desde dentro del tipo
nel arte es una tautologia’, "el arfe es la definicidén del ar
te" o pretender que el arte sea &l substituto de la filosofia
(Rosuth) porque no ayudsn en neds a esclayrecsr el problema.
Resulta tan estéril el proponerse definir lo que es el arte
como si fuera un conceptc ideal a la forma en gque se ocuparon
los romdnticos -y no poces no romgnticos—-, como el proponerse

- gar una definicidn a lo cue es-una nacidén, el hombre, Dios,etc.

Bsta urgencia se hace todavia mds acuciante cuando.

- pensamos que la gente gue compone el actual publico del arie

no es ya el piblico que iba a comprar cuadros para volverlos a
vender, pars -colgarlos de las paredes de sug casas, o simple

. mente para distraerse, sino otro muy distinto cada vez m&s esm

pecializado. Actualmente el arte ~cierto tipo de arte~ apenas

" tiene pdblico aparte de la gente ndel ramo". Ahora una exposi

cidn se convierte en una especie de laboratorio donde se rea
lizan una serie de cosas generalmente entre personas que han
ido especialmente a ello, cuando no.se convierten en unag enor
mes salas de consulta o archivos donde se yreunen une serie de
trabajos y resultados para su consulta, Bl piblico del tivpo

de srte & que me refiero se va interesando cada vez nds profun

.damente en la medida en que participe de una forme sctiva o

pasive en el desarrollo de losg trabajos. No se si el hecho de
aque cada vez el pdblico sea menor y mds especializado es bug
no ¢ malo, Simplemente lo constato. ¥ es precisamente por eso
por 1o que pienso que se ha de cambiar la idea tan exbendida
d¢ que la labor artistica acaba cuando éste ha podido lanzar
su trabasjo comc simple informacidn. A pesar de que cada dia es
mds imporitante, ante un puiblico -en parte autor- cada vez nas -
especializado y concreto no es pogible ya adoptar el simple pa

‘pel de informador. Ia spformacidn no es mas que el puso previo

o una respuesta la cual se convierte en critica y discusidn de
logs resultados obtenidos, ya sea mediante nuevos proyectos o
trabajos. o .
: Si concebimos que la labor srtistica acabe cuando se
ha podido presentar el trabajo como informacidn para que se &b
gorba, no es de extrafiar gque se hayan hecho algunas acusaciones
g los artistas conceptuales de ser falsos intelectusles y tam

poco el que no se entienda porque no suspenden sus sctividades

en el mumdo del arte para metsrse a sociblogos ~H. Haacke~, ma
tomdticoy ~B. Venete, Fildmofos -J. Kosuth~, politicog «~T.Deuys,
.Buren~, gbe., Personalmente pilenso que estas criticas y otras
muchas perecidas -del tipo que la falta de participacidn es una
caracteristica burguesa, etc.ete.- podrian hacerse o muchos ar
tistas, perc no precisamente a aguellos que han puesto en la
cverda flojs al mismo sistema artistico y cuyos intentos no-eran




otra cosa que unos primeros pasos por ver de definir el campo
a trabajar. Todc movimiento siempre ha fenido una corriente
subterrdnea que arrastra las piedras y una corriente superfi
cial que produce la espuma y el sonido, ¥ en esto el movimien
4o conceptual no ha sido una excepecidn.

Log planteamientos de fondo de hace un par de afios
no son los mismos gue los de la actuvalidad. To que se podia en
$rever entonces ahora ya es parcial o totalmente visible. Por
eso estsmos todo el rato hablando ds una definicidn del campo
y de unog intentos aislados y dispares por ver de formularlo.
Pero en realidad, soudl es ese campo?. No Creo que no yo ui
nadie pueda por el momento avanzar nada seguro en este punto.
Ya hemos visto como no eg posible que el artista suplante el
lugar del cientifico --los intentos en este sentido han resulta
do estdriles—, ni tampoco el del politice -la politica posee
unos medios mgs votundos y eficaces que le contestacidn artis
tica~, ni tampoco el del decorador ~los disefiadores y grafis
tas en esto saben’ lo que se hacen—, ni el del socidlogo -la
gsociologia posee ya un método mucho mds eficaz del que pueds
poseer cualquier artista aficionado-~, ni el dsl fildsofo, ni
el del matemdtico, etc, etc., la respuesta a mi modo de ver
es bien clara, ni unos ni otros militan en un miswmo canpo,
ni tienen unos mismos intereses. Te diferencia radica en que
mientras unos ya los han descubierto el artista todavis mno.
Mientras unos poseen ya .una metodologia gl artista no,

Betoe metodolegia de gque hablo no presupons un ranc
namiento 1léglco-racional, aungue tampoco lo exeluye. Asi co

mo ‘btampoco los presupone inductivo, deduetivo, relacional,eg
“tructural, ete., aunque bampoco los excluye. Como tampoco lo
‘hace de los irracionales, incontrolados, oscuros, ete. Bl pro
blema estd en saber que sistema de conocimiento es el apropig *

do para esta serie de fendmenos no clasificabies dentro del
cempo estricto de las otras materias, o gi es necesario o no
que exista este sistema o metodologia de que hablo, Mi reg’
puesta concisa en torno a esto es que si creo-que debe haber
alguns ~por decirlo de algun modo, lo huelo-, pero todavia
no- se cual es o todo lo mds la enpiezo & entrever. Por olra
parte el berrenc estd totalmente virgen y hasg distintas opi
niones gque seria muy interesante valorar y contrastar.

A mi modo de ver uno de los primevos pasos que hay
que dar radics en llevar a cabo mediante upn procedimiento de
duetive —contrariamente al inductivo que se sigue siemprée.~.
vn andlisis de todos y cada uno -de los componentes que forman
el hecho artintico. El problema en un prineipic sstaria situa
8o en una andlisis semidbico mds que linguistico. Vendria a
ser como un camino paralelo al eue sigue la figica para llegar
a los dltimos componentes de la materia. Paralelo a como pocdg
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mos observay la composicidén de una pelicula formdda por multi
tud de pequettos fologramas todos ellos distintos y colocados
en cadena, o a como podemos analizar el resultado final de una’
orguesta, la mase sonora compuesta por el conjunto de los soni
dos- aislados de los instrumentos, que a su vez estd compuesto
por une sucesion de notas.

. Tos planteamientos del arte com¢ sistema de conoci
miento van orientados Haeciaz este campo, esto es, a dezcubrir
cuales son los componentes Wltimos de es0 que denominamos arhe
-0 como se quiera denominar.-, De shi viene la . primera necesidad
de andlisis asi como la nueva orientacidén que el Grupo de Comu
nicacidén ha tomado con respecto al affo pasado, en el aue se gi

. guié desde un principio un trabajo inductivo no pudiéndose es

tablecer un lenguaje comun que sirviera como punto de vweferen
cig entre los dlumnos y el grupo. Este afio con un método d&dug
tivo ~al menos en una primera etapa- se intenta establecer uma
rudimentaria metodologla que mediante un sistema en aumente
pueda llevar a cabo andlisis cada vez mds complejos. De ahi
tambidén nuestro empefio por Jlevar a cabo la formacldén de unos
archivos —dog por el momento, uno dedicado al sonido y otro &
la imdgen- que vayan recogiendo trabajos y situaciones caracte
risticas de une teoria de la comunicacidén por ambos procedimien
tos,

Bstos srchivos tal véz mantengdn el mismo espiritu
que en el siglo XZVIII cuando se empezavon & sistenatizar a fon
do las palabras en los diccionarios y enciclopedias., Tal -vez

b algién dia no muy lejano sea posible establecer un autdéntico dlo

oionario denotativo de sonidos e imdgenes, otrod de slgnificaﬁos

- gindnimos, y asi todos los tipos que hasta ahora se han empleg

do con el lenguaje,

Tos sonidos el Archivo Sonoro que ahora se presenta
en estado embrionario no son importantes, low podemos encontrar
leguales o muy similares en la vida cotidiana. Pero lo que si es
importante es el usoe que hsgemos de ellos, las relaciones que

. podamos . exbraer, lag estructuras que pusden ayudsrnos a un awn

mento de nuestra percepcidn, etc., Estas relaciones no son ni
mucho menos imaginadas, sino que dependen del grado de observs

T eidn y conceimiento que a cada uno le interese desarrollar. De

tolos modos siempre esta percepcidn estd guiada por el cuerpo
de conocimientos que previamente poseamos, asi como de 1ds.- ob
jetivos que se haya trazado cada uno: no podemos profundizar
en una coss de la que no sabemos para que la vamos s wbilizar,
El conocimiento de la materia que deserrollamos no-
es mds que un conocimiento por aproximacidn, porque a medid
que vamos profundizando en un estudio perceplivo se nos van rg
velando unas caracteristicas pero otras no,ya que requieren
una mayor profundizacidn y asi hasgste el infinito. Esto gin con




far las dificuliades que suponen las limitaciones de nwestros

propios drganos de percepcidén. Baste sdlo recordar que de toda

“la gama de-radiaciones electromagnéticas clasificadas por lon

gitudes de ondas conocidas, sélo una parte infima de las mig
mas Forman el espectro luminoso visible por el ojo. To mismo

© gcurre para el oido, el_gusto,'el olfato, el tacto con sus

muchos componentes, y sobre todo con el pensamiento en el que

o

nuestros esquemas mentales no nos permiten pensar geglin que

. cosas Formando un verdadero blogueo.

En todo este complicado proceso de percepcidén y cono
cimiento ya se han empezado & encontrar una serie de constantes
que se van repitiendo. Pales conceptos entre otros son la ambi
gliedad, la redundancia, el "ruido", la combinatoria, el contex .
o0, la similaridad, la diferencia, la contradiceidn, ls relacidn,
1a cantidad, la aspariencia, la progresidén, ete, ete, Todos'eg
4os ingredientes estdn presentes en muchos de los trabajos de
este libro asi como en el Archivo Sonoro y los ejercicios rea
lizados en Bina, De todos modos no actian como departamentos
estanco ni son ni mucho menos resulbados definitivos, para eso

© falte todavia mucho.

To ambigiledad es ambivalente, por un lado nos. permi
‘e sconomizar Signos y por otro crea confusién., Un mensaje to

talmente ambiguo resulta extremadamente informativo, porque

prepara para numerosas selecciones (interpretaciones) slterna
4ivas. Bn este sentido un mensaje ambigud, puede ser conaiders
do como un ingtrumento de conocimiento, ya que nos impulss &
considerar el cddigo y sus posibilidades (U.Eco). Baste sefls
lar un ejerciecio que se hizo en Eina el cual consistia en prg
yectar tres diapositivas exactamente iguales en eate orden:

Jo primers contenisa una gran parte de le superficie central .-
oculta, le segunda la misme superficie oculta por una trama de
agujeros y la tervcera ers la imagen completa. No creo que haya
que deecir que la descripeidn de la primera fue wucho mds rica
vy profunda que la de la segunda, y la de ésta . que la primera.
Otro ejemplo de ambiguedad estd en las frases y palabras iug
cabades susceptibles de miltiples respuestas que ge encuentran
on estas mismas piginas, Algo paralelo ocurrs con el significa
do estructural,

Contraria a la ambiguedad se situs la redundancia,
orientada a hacer mas unidireccional un menseje. Sin embargo,
un . exceso de redundancia puede generar en una ambiguedad zor
prendente, Prueba de ello son los trabajos del Archivo en los
que se va repitiendo constantemente una misma cosa ccnﬁirtieg
dogse en algo completamente distinto a 1o gue hemos tomado como
base, iniciandose una fase de extrema incertiduubre.

Otro concepto bdsico es el "ruido" que se introduce
voluntaria o involuntarismente en log mensajes impidiendo en
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un determinado grado su aprehensidén correcta. El ejemplo gqus
hemos puesto para la ambiguedad vale también aqui. Pero no sé
i¢ eso sino gque tambidén la parcialidad del mensaje ha de enten
derge como ruido. Valgan las cintas grabadas adélo a trozos o
las partes arbitrarias de una imagen de la que es nhecesaria su
reconstruceidn total a base de la informacidn recibida.

4 Is egstructura es algo impreselndible pars que un men
gaje sea comunicado. Todo 1lo que existe lo conocemos de alguns
forme.. Bs imposible pensar algo que no tenga uma estructura por
primeria que ses, Si tomamos las letras/palabras de un idioma

_como elementos podemos combinerlos giguiendo las leyes de la

matemdtica y obtendremos unos vesultados denominados palabras/
frases. Veremos gque un grupo de palabras es mds fecundo en sig
nificados denoctativos y otros en comnotativos. Si por un momen
t0 dejamos de pensay en letras y nimeros y los substituimos
por objetos, personas, situaciones, etc., podemos entrever el
altigimo grado de complejidad que alcanzaria, pero a la vezn

de riqueza. Si pensamos en el numero deo posiciones -teoricamen
te . infinitas—~ que puede sdoptar la boca, log labios, la lengua,
el tono de voz y la fuerza con gque expulsamos el alre, veremos
la riqueza de combinaciones que puede produciy uwn simple voz
humana, y de las pocas que en reslidad nos servimos. En el idig
ma escrito palabras como Trapo, ‘ropa, Potra y Parto a pesar
de que tengan unas mismas letras no gignifican lo mismo. En
otro planoe mds complejo -y por poner un ejemplo personal-, me
quedd maravillado al descubrir que posiblemente la estructura
de Sade no sea mds que una gigantesta combinatoria entre todas
las partes posibles del cuerpo, el grado de parentesco, los ob
jetos, el mimero de personas, las situaciones, etc. Todavia al:
go mdg complejo reside en intentar establecer combinatorias en
{tre elementos no controlables por nosobros mismos y que posesn
gu propia dindmica. Ia combinatoris como sistema pars aumentar
el repertorio de las relaciones entre las cosas, susceptibles
de provocar nuevas ideas y respuesias y como sistema de cong
cimiento es ten rico que no es de extrafiar que su histdéria se
oxtienda desde el Arte de la Combinstoria de Ramén Tlull hag
ta log propdsitos de Skinner.

Tl significado estructural viene & incidir sobre la
relacidn que exisben entre los elementog. Si pongo la palabra
Menz ne, es obvio que por la relecidn que extraemos de lag o
tras letrasg deducimos que le falta una A. Pero el proceso pue
de ir complicdndose haste extremos en log que nosea posible
efectuar una inferencia cierta, con lo cuval se inica un proce
so albtamente ambiguo. Pov ejemplo, si digo que esta S es la pri
mera letra de uma palabra de siete letrss gin eapecificar si
es o0 no inteligible. Los niveles de complejidad pueden ser tan
grandes que sea rvealmente imposgible encontrar una solucidn por
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nedio de una via 1légica. Bste libro estd lleno de este tipo de
coses como para que noes detengamos mas., . ]

‘Otro ‘elemento coracteristico de la comunicacidn y teg
ria del conocimiento es la informacidn contrsdiectoria. Aquelie
que sélo permite dos tipos de eleccidn y gse elija cual s2 eli
ja se sale perdiendo, por ejemplo cuando un oficial ordena a
un centinela que le entregue su arma, Por su parie. la informs
cidén paraddjica es aguella contradiceidén gue resulta de una dg

. duceldén correcta a partir de unas premisas congruentes llegando
se.a resultados incongruentes ocultos en lag egtructuras del
lenguaje y del pensamiento, del tipo del cartel que anunciag
"Prohibido finar carteles”. ’

£l campo semdntico y su variacidn es otra fuente muy
rica de estudio en el sentido que anteriormente vimos que un
objeto no significa lo mismo pars varias personas. De esto tam
bién hemos visto algo. Otra posible constante seria la simila
pidad y la diferencia. También en otros lugares ya se ha visg
o un poco. Ademds no podemos llevar aqul un andlisis de . todos
los conponentes porque este texto se haria bastants mds sxten
g0, cosa contraria a mi primera intencidn -de establecer un prl
mer y rudimentario esquema.,

De todos modos con esta rapidisima pasada se puede ver
como este primer sndligis deductivo pukde llevarse a cabo. rero
el trabajo es lento y las recompensas no son siempre contiuvas.
Pero entiendase bien .esto, que ‘este andlisis no estd hecho ni
mucho menos con uns voluntad artistica, aunque circunstdncias
conoretbas pudleran indicar gue asi lo fuera, Sin embargo, sien
pre existe el peligro de que el teorizar de una persona gue no
haya sido reconocida como critico sea considerado como una nue
va, forma de hacer arte. Si asi fuera,pudiera darse el caso que.
surgiera una nueva especie de critico de segundo ordem que de
ssrrollera un discurso sobre el discurso ~p.e, esta teoris- de
otro discurso ~la investigacidn material misma~, 1lc gue consti
fuiria wne situacidn bastante contradictoria en wn momento en
que precisamente se intenta anular el divorcio existente entre
ciitico y axrtista, Reservemos esta. tarea a la filogofia, la cual
desarrolla discursos de tercero, cuarto, ete,., orden.

Con el discurso tedrico-artistico puede occurrir lo mig
no que ocurrié con el objeto aque no era considerado como arbe
¥y que por el mero hecho de introducirlo en el mecanismo resexr
vado. 2 los objetos de arte se convirfid. €1 mismo en arte -~en
este gentido es muy claro el descubrimiento de M. Duchamp-. Po
ro ahora la coss es bastante mds sutil que Todo eso, ya aue -
haste con introducir cuslouier olase de objeio -mea fisico, men
tal o un escrito como éste- no ya en el Ilugar destinede al arte,
gine tan sdlo en el juego que por el momento confiere el valor
artistico, esto es, todo ese enorme tinglado convencionsl ya

ii




: 3 jnstituido y que constituye una estructura gintdctica que vie

; ne dads por un montén de requisitos, tales como la eritica.ics
meteriales, la forme de organizarles, la histdria del arie,
histéria personal de cada uno, etc. Esto es un enorme pelig
¥ habrd que mantensr los ojos bien abiertos.

De *todos esos rsquisitos el aue me parece que puede
1levar a cabo una misidn mas mistificadora del artista y su
trabajo responde al critico estricto, entendido como pieza cla
ve del tingledo avtistico, En otro Giempo, en una dépoca como
el Romanticismo, donde el artista rchusd veluntariamente a una
posicién analitica para dar rienda suelba a su genio, se hacia
necesario que surgiera alguien gue intentara Fformar un cuerpo
tedrico que sirviera de zoporte a todo lo gue el arblsta hicie
pe, en principio incomprendido por la mayoria de la sente. Sin
embargo, pensemos que no ha sido siempre asi. n otreg dpocas
de un protfundo combio conceptual en la visidén de las cogos <O
mo puede ser por ejemplo el Renacimiento, &l artiste se confun
die con el experimentador, el tratadiste y el cientifico, ¥
que todo esto junto congtituia las partes de wn mismo modeslo
de vomportemiente. Con ol advenimicnto del pemsamiento hurguen
y del Romanticigmo el divorcio entrs uno y otro se ha ido acre
centando, hasta log momentos actusles gue parece ser que se va
iniciando un proceso inverso confundiéndose cada vez mds las
actitudes., No en todo tipo de artistas y mo en todo tipo de o
ticos, claro estid. e

Anteriormente al momento présente se precisaba uua
terpretacidn de wn cierto tipo de obras poraue los arbistas
bandonados a su inspiracidén no sé preocupsban de la linea 2 sg
gulr ~todos tenemos en la cabeza excepeionds de esto~, sin ems:
bargo en los Ultimos movimientos actuales -yo diria deade sl
minimal- se ha iniciado uns fuerte corriente de exploracidn del
propio territorio artistico, de sus posibilidades y sug desventa
jas, Y lo positivo precisamente de ello es que esta exploraciénﬂ
ha sido y estd siendo realizada por lo que haste ahors se deng
minebs srdiste. Towbidn es verdsd cue el trabajoe concreto de
algunos criticos ha syuéado enormemente ol esclarecimiento de
este punte, Bl hecho de que las investigaciones de muchos ap
tistas ve no necesiten este lenguaje de soporte que ofrecia
la eritica ha proveocado que se conviertan en verdaderas inveg
tigaciones -~tanto a nivel prdctico como tedrico- sujetas a
las ventajss y desventajss qus este tipo de trabajo lleva con
sigo. Este sigtema nuevo de afrontar el problema ~existen anbe
cedentes como el Bavhaus y derivaciones- juntamente con la re
nuncis a trabajer individvalments y la formameidn de grupos de
trobajo donde se discute y se profundiza. donde ne s6lo se con
funde el degsrrollo de uns concepcidn mental y fisica, sino don
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de también resulta que el método de desarrollo en en terreno
fisico y mental es el mismo ~tipo Art-language- muestra a mil
modo de vér un modelo de comporitamiento a seguir.

Pienso que la rezdén profunda que distingue actualmen
te a los tedricos del arte -en su zsentido estricto~ y & los ar
tistas~tedricos es por une perite el grado de compromiso gque men
“tienen con la investigacidén fisica artistica, y por otra parte

. la relacidn que mantieneri sus discursos en los distintos nive-

les fisico, conceptual y linguistico.
Bn lo gue respecta al primer punto la. diferencia -que

._ex1ste es que mientras el artista~tedrico tiene la posibilidad
. de desarrollar un investigacidn fisica y conceptual en toda su

amplitud, el tedrico de arte lo Unico que puede hacer es enfren

. ‘tarse a un producto al que no tiene -posibilidad de cambiar y sl

que sélo puede observar, comparar y clasificar. Mlentras d&ste
estaria en una fape de observacidén, el otro estaria en una ex

-perimental,

En lo que respecta a la diferencia de relaclones en
tre sus discursos podriamos establecer una rdpida - diferencia
entre las tres clases de discursos existentes que g nogotros
nod interesan. Existe un primer nivel en el gue se desarrolla
un discurso puramente fisico compuesto por-las cosas, los he

-chos, las propiedades,.las relaciones, etc. -log objetos-con

cretos de los que antes habldbamos—. Sobre este tipo puramen

ts Tiaico exigte otro nivel corceptual compuesto por los con
ceptos, las proposiciones, las teorias, Qte ~-los objetos 1de&
les de antes-— que denotan directamente al.mundo fisico o a si
migmos, Sobre éste existe un bercer nivel lingufstico compues
to por los términos, las frases, las sentenciss y los- lenpgua.
Jes., Todavia sobre este nivel existe una enorme cantidad de

metalenguajes que van aumentando su grado de abstraccidn, e
0 que en este momento no nos interesan., Lo que si interesa

ea intentar ver la diferencia que mientras el artisba-tedrico

_8e mueve en los tres nivels -~fisico, conceptual ¥ Linguisticoe

gegin sus neces¢dades ~también puede pasar s un nivel metalin

- guistico si necesita hacer abstracciones de tipo f110a61160~

€l tedrico de arte sbélo puede moverse entre el nivel concep
tual. y lingufstico ~lambién el metalinguistico- pero tendrd
vedado el paso & un ‘btrabajo en un primer nivel fisico, Y aqui
Creo que no eg acertado argumentar que la obra ariisbtica pue

. de ser considerada en si misma como parte integrante del nivel

fisico, por la sencilla razbén de que por poco trabajo que se le
haya. afiadido siempre serd un trabajo conceptvalizado de una wu
otra forma -aunque sdélo sea la simple eleccidn de un objeto-

81 caemos en el error de equiparar los objetos que sstudia la

figica con estos objetos que ya han pasado por un nivel conc cen
tual caeremos en el cuento de nunca acabar, al con51derar los
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objetos segundos como objetos primeros cue a su vez pueden Her
tomados y conceptualizados convietiéndolos en objetos segundos

- =terceros .en realidad- que & su vez pueden ser tomados Ccomo
‘primeros, ¥y agi hasta el infinito. Me parece que pars evitar

confusiones }nnecesarias ge lLendria que mantener siempre muy
colare esta divisidn en los niveles del lenguaje.
Pero lo gue digo del tedrico estricto de arte también

se podria decir del artista estricto, el cual estd siempre limi
tado a un clierto tipo de relacidn sin escapaboria posible. A

mi modo de ver artistas y criticos forman un proceso reversible
en el que uno no se explica sin el otro, estableoiéndose un gig
tems de necesidades mutwas. Mientras el artista no ge decids a
asunir la responsabilidad intelectusl de su trabajo y el criti
co a desprendevse de la esterilidad gue supoune un trabajjo ted
rico misglado, sin llevar paralelamente una prdctica fisica (ya
no basta con lecr y releer a Althusser), no serd posible desy
rrollar une praxis artistice entendida como sistems de conocl
miento, tante a vn nivel conceptual como fisica, jPoraud los
cientificos no necesitan criticos que expliquen el desavrrollo
de gu trabasjo?.

Todo esto teniendo en cuventa que la critica sivviera
como vehiculo para una vrofundizscidn en el arte. Los dlbimos
sistemas de critica formalists ~del tipo estructuralista-~ lo
unico que hacen es llevar a cabo un andlisis de los atributos
fisicos de los objetos, estableciendo ung especle de inventario
que no. viene a decir mds que el nlmero deveces que aparece ol

-0 cual elemento, no afiadiendo nada egclarecedor a la naturale

za del trabajo, que sigue permaneciendo en la sombra. De bodos
modosg ~y esbo es sintomdtico- cualquier explicacidn que se aifa.
de gue parece que surja como congecuencia del mdtodo, se sebia
de antemano, Y avn esto los que han dado resultados mds positi
vos y han representado un auténtico paso hacia adelante, porque
el resto no se ha limitado mds que que aplicar uma jerga criti
ca que estd de moda., Frecuentemente se ha olvidado que la lin
gufstica no es mds que wia rama de la semidtica y que no es o
sible apliear los esquemas linguisticos como si fueran una re
ceta a cualquier situacidn -sea artistica o de cualquier otro
tipo— no pensando en la posibilidad de que el proceso artisti
co pudiera obedecer a olbra clase de relaciones que no tuvieran
nada que ver con la linguistics, )

Ya gon muchos los criticos que se han dado cuenba de

la egterilidad de una critica interpretativa y han wvenuncisdo

8 ella convietiéndose en simples transmisores - modo de alta
voces~ de la informecidn artistica: L.R. Lippard, G. Celant,

¢, Millet, U, Meyer, ete, tombién aguil en Catalufia ya bace tiem
po que se han empezado a der ciertoz sintomas de esto. Sin en
bargo me parece que se avanzaria muy poco con respecto a lo an
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terior si sélo los criticos dejmran de hacer critica; mientras
1og artistas continuaran on la misma posicidén que hasta shora.
Quiero ir un poco mds alld de la alternativa que did Celant no
pace mucho al proponsr la transformacién del oritico en trans
misor artistico y llevarla mds lejos,ya que ain el critico-in
“pormador sigue actuando como eritico al ejercer una seleccidn
sobre todo lo existente. Mi inténcidn es transpasar esta con
pepcidn dualista y hacerla extensible a criticos y artistas
para_que cada uno intente armarse de lo gque al otro le falta.

~ -Tal vez este planteamiento esta rayando en 1la utopis
al pretender un cambio tan profundo en un gector del sctual es
tablishument en el que las coses estdn lo suficientémente contro
ladas como para que un cambio pudiera venir sélo con desearlo.

Bsrcelona, noviembre de 1972,
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Una linea que parece una curva

Una cuawa que parece una lines

P

&

Una elipse que 'parece una circunferencie

‘Una eircunfersncia que parecé uha elipse




"' .- . Una ‘cosa exactamente igual.a-otra Un momento exactamente. igual.al anterior
_Una oost gompletenente. diferente a otra Un. memento completamente diferente al anterior




Und. cosa que-es -igual. a- otra.

~pero-que no:son-iguales: entre. sl

A parece similar a B

A y. B son opuestog




I ' Idéntico

- Tdentico
Idén'bico
Idgn'hico
Ydentico
Ldéntico

Diferente
Diferente
Diferente
Diferente
Diferente
Diferente

en el espacio
en el tiempo
en la causa

en

el efecto

en la materia
en la estructure

an
en
en
en
en
en

Similar en el espacio
Similar en el +tiempo
Similar en la causs
Similar en &l efeoto
Similar en la mgteris
Sdmilar-en la egtructurs

el espeoilo

el ‘biempo

la ocaussg

el efecto

la materia
la estructurs

- Gonceptualmente similar -

FPormelmente diferente

Conceptualmente diferente

Formalmente similan




Ia relacidn entre cada uno de estos momentos obedece
a reglas similares aungue a niveles dlgtintoss

Una palabra pensada, la misma pelabra pronunciadsa
Un hecho pensado, el mismo hecho realizado

Una situacidn pensade, la misma situacidn provocada

Dos elementos
Dosg elementos

Dos ellemenrtos
Dog elementos

Dos elementos

Dos, elementos

Dog. elementos

Dos elenmentbos’

que
que

gue
que

que

que

que
que

entran
entran

entran
entran

entran
entran

entran

éntfan

en

en.
en

en
en

oIL
en

relaoidn con la luz
inconexiOn con la oscurided

relacldn con el ruido
inoonexibn con el silenclo

incohexién con la luz
relacion oon la- ogouridad

inoonexidén con el ruido
relacidn oon el silencio




U obje’bo que g0 conv:.erte en O‘tro
“Una situacidn que se convierte.en. otra

Una teor:l.a que se. oonvierte en otrs

) s . ) s
Un punio que se convierte en una linea
s .
Una 1inea que se convierte en wn triangulo

Un tridngulo que se donvierte en una pirvémide
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Algo que despubs de un largo proceso de cambio
se coavierte en una oosa exactamente 1gwa.l a
su estado primitivo

) Alqo que. despuds de un la.rgo rooeso de cambio

so vunitorle eh una cosa completamente distinta

.. & su egtado primlta.vo

\

Algo que oon . el ﬁlempo se eor.rﬁ\mde con otra coss:

Algo que oon el tiempo age dist:.ngue de otrs coss:
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Un elemento se transforme en otro
Este nuevo elemento s transforme en obtro
Eate Ultimo elemento se transforms en el primero

El mar se ‘transforma en hube
L nube ge bransforma en lluvia .
Ta lluvia se trangforme en mar .

-+ ~Allgo- menbed. que Gon-al Hiempo se transforma en Tisico

"Algo £izico que con el tiempo se transforma on mental

Algo mental que en un espacio se transforma en fisico

Algo £ieico que en un espacio se transforms en mental




A Y B se transforman siguiendo cada uno de estos pasos
. & intervaloas regulares de tiempo o
- En oada-nuevo estado A ¥ B mshtlenen uHas reldciones
distintas y gozan de unas propiedades y caracteristicas . L
tambidn Fistintas - - A R ' I LT
o . U tridngulo con una propiedad de un cuadrado
_ Aoes opuesto aB ‘un guaqrgab' con una propiedad deuna esfera.
A es distinto a B

Una esfers: con una propiedad de un tridngulo
A es similar a B —

A es eguivalente a B
A o8 igual a B &

A es idéntico = B




", Un elemento con hueve propiedades de ofro

Un elemento con ningung propiedad de otro
Un elemento con una propiledad de otro

Uh elemento cdon dos propiedades de otro
Un elemento con tres propledades de otro
Un elemento con cuatiro propiedades de otro
Un elemento con cinco propledades de otro
Un elemento oon seis propiledades de otro
Un elemento con siete propiedades de otro
Un elemento .con ocho propledadés de otro

Un elemento.con diez propiedades.de otro
Un elemento oon todas las propledades de otro

]
Este proceso tiene lugar entre los elegmentos .
distintos de los cuales uno de ellos solo b
oongta de diez propiedades mientras que el
otro fiene como tnica propiedad el ir
abgorbiendo las propledades de los obtrog .

Un animal con las propledades de un mineral

Un mineral con lag propiedades de un vegelbal

: - Un vegetal -con lag propiledades de un animal




... F1 agua con lap propiedades-del hielo
BL hielo con las propiedades-del vapor

Il vepar con lap propiedades del agum

Un hombre que muesira las
Ung mujer gue myestra las
Un hombre que muestre los

Uno mujer que muestra las

caracteristicus de sv virilidad
caracteristicas de su feminidad
caracteristicas. de su feminidad

carecteristicus de su virilidad

e Ao v s L




‘1

"L fge don'dad propiedadds’ d& dos eosas

similares enhye si

Algo con las propiedades de dog cosas
opuestas entre si

Un objeto que carece de wuna de las carac%eristieas
que le confieren sagnlfioaoaon especlflca

Una, egcalera 51n peldafios

Un ocbano min agua selada

Une. figurs geométrica de dos &ngulos
Una montafia cbnoava

Un tripode de dos pies




Un objeto/persong,/situacién que se ve anulada
ror las caracierisbicas de otro objeto/persona/
gituacidn gque lo encubre

Un papel que envuelve un Tegald” Un objeto/persona/situacidn que tiene como caracteristics
ol ir incorpordhdose lag caracteristicas de otros

Una pérpona absorbida por otra objetos/parsonas/sltuaclones -

Un paisaje encublerto por una niebla . Un, objeto/persona/situacidn qye tiene como caracteristica
. &l i1 rechazmando las caracheristices de otrog - .
' _objetos/persoms/si‘buaciones I S

A




'Vérlas personas.que feuneh oaraoterlsticas slmilares\

Varlos obaetoa que reunen caracberistlcas Simllares
a variag personas

\

g varias sltuaocilones P T e a sl

¥

Verias situaoiones que reunen oaracﬁeristicas 51m11ares-3

a varios objetos

Piengo en una caracteristice desconooida de una cosa

Pienso en el proceso de pensar sobre esa'caraoteristica

Fienso en egbe Gltimo -pensamiento como la carscteristica
desconocida de la cosa )




Algo ouya caracteristica consiste en dividirse
" en dos partes exacztamen‘bg igueles y estas dos
partes en otrasg dog y asl hasta el infinito

Mgo cuye caracteristica’ ‘séngiste en anexiotarss \
a -otra peyte.exactamente igual .2 la suya y esta
nueva union a otra. 'y asl hagta 61 infinito

Tha
Una
Une,
Una
Una
Una

Unea

Una-

Una -

Una.
Una

Una

cosg que presenta caracteristicas distintas
gegun el lugar en gue ge enouentre

coga que presenta las mismas caracteristicas
al margen del lugar en ue se encuentre

oosg que presenta caracteristicas distintag
segun la relacion en que se encuentre

coga que presgenta las mismas oaracteristicas
al margen de la relacion en que s encuentre
cosa que pregenta caracteristicas distintas
segln la condicion en gque se encuentre

coga gue presenta las mismas caracteristicas
al margen de la condicidOn en que se encuentre
cosg gque presenta caracteristicas distintas
segun el interées en que se encuentre

cosa que- presenta lgs mismas caracteristicas
al mergen del interes en ojlxe ge cncuenire
cosg que “presenta gabacterigftlcas distintas
segun la perspectiva en que ge encuentre

coga gue presents lag mismas caracteristicas
al. margen de la perspectiva en que se encuentre
cosa que presenta,caraoteristicas distintas
gegun 1o motivacion en que se encuentre

cosa que presents las migmas caracheristicas
al margen de la mo’bivacign en que se encuentre
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desconocen completamente

Dos personas que hablan de algo que

conocen profundamente

" Dos personas qué heblen de algo muy concreto
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Dos personas qﬁe hablan de algo muy amb




Une situacidn estable compuesta por

.- elementos egtabledi.ix S
Una 51tua01on,1ﬁestable compuesta por
elementos inestables
Und. situscidd“estaple *compuests, por
olementos 1nesﬁab199‘
Una situacidn inestable compuesta por
elementos, estables"

Une, palabra que no tiene objeto a quien degignar

Un objeto gue no tiene palabra gue lo degigne

s




Klgo
Algo

Algo

Algo
Aigo
Algo

Algo
Algo

mOV11 que e’ desplaza en el. espacio
mrtable. que ge: transforma en el +tiempo

mutable que se desplaza en el espacio
mbévil que se transforma en el tiempo

inmévil que 8é desplaza en el espacio
inmutable que se transforme en el tiempo

inmgtable que seo desplaza en el egpacio
inmdvil que se transforme en el tiempo

Algo qlie
Algo que
Alg0‘éué
Algo que

se transforma y es comsciente de su transformecidn

‘He transforma ¥ ho es consclente de su transformacion

5 perﬂanece v es consciente de st permanencis
.permanece ¥ no es consolente de su-permanencia

‘o8 determlnado y es conselente de su determinacidn ,
es determinado .y no es consclente de su determinaocion

es'arbltrario b es consc ente de su axbitrariedad
es arbitrario y no. es consciente de su arbitrariedad

es concreto y es consciente de su concrecidn
eg oonoreto ¥ no.es consciente de._ su concreoidn

es abgtbracto y es- conse; ) de su abstracoidn
es abgtracto ¥y no es congelehnte de su abstraccidn




T e Una persona/obgeto/arbuao:.on que obedece

a reglag estrictas previamente f:l.;]adas' Algo que puedo transportar

Algo que puede transporbarme

v Una persona/obaeto/gituaclon que obedeee

i reglas arbltrarn_as abandonade.s al azar Algo que puedo tbransportar siendo transportado

Una persona/objeto/situaelon que obedece
raglas estrlctas abandonadas al azay

. Una pel‘sona/obaeto/sltuac:wn que obedece .
a. reglas arb:u.’ararias previamem;e 133&&9 y

w0 Unal pei‘sona/ob;]eto/situaclon que no obedece
tte- .. « . & ninguno de_ esptos modelos s:.no a. otra
T ciase de reglas SR L




Algo que existe independientemente de que yo 1o plense
 Mgo definible - Algo que déséparecé en el precisc momento due dejo de
Algo. indefinible P : pensarlo




Algo que actue de une misme forma cuando estoy presente

Algo que actua de una mlsma forma euando ho estoy presente

Algo q_ue aotua en d:.ferente forma cua.ndo estoy presente

Algo que aetus, en diferente forms cuando no estoy presente

que
que
que
que
que
que
que
que
que
que
que
que
que

.que

que
que

g6 mubve independientemente de mi presencm

no:ge musye dndepehdientenshte -de.mi -prespnoia
cambie’ independienfomentesde:mi pregehbla

ho cambie 1ndependlen‘bemen'be 9 mi presenc:La

ge “trangforms indeperidsentendate - do- mi’ presencia
no se Hransforma: “independientenante: de mi premencise
actua independientemente de mi presencia

ho - gotag: indepené:,entemen’be Ge mi.: prese;mia
ovoluelona ;ndependienﬁemente dé i presencia

no evolupiona ihdependientemente
varda independienbemente :de:iul prosenedas ;

no vaxdae: independi mzement el pg:'ese,gmia
se altera lndepen ie] temente de mi presencia
no se.

)
no.

ge mvd;.flca ;.z;dependlen’uemente de mi presenc:.a




Un fendmeno que se
.. en determlnadas
Un fendmeno gque se
en determlnadas
-Un fendmeno que se
' en.determlnadas

Un fendmeno -que se’
en.determlnadaa

Uh fenldmeno que ge
-an determlnadas

iyn *fendmeno que se

-en determinadag
Un fendmeno que se
en determinadas
Un fehdémeno que se
eh determinadas
"Un fendmeno que se

‘en determinadag

Un fendmeno que se
on determinadas
Un fenbmeno que se
en determinadas
TUn fendmeno que se
en determinadas
Un fendmeno gue se
on detorminadas
Un fenbdmeno que se
en determinadas
Un fendémeno gue se

hace visible
condicilones’ de
hace vigihle
condiclones de
hace vigible
condiciones.de
hace vigible
condiocidneg de
hace vigible
condiciones de
hece visible
condiclones de

“hace vigible

condiciones de
hace vigible
condiciones de
hace visgible
condiciohes de
hace visible
condiciones de
hace vigible
condiciones de
hace vigible
condiciones de
hace vigible
condiciones de
hace vigible
condiciones de
hace visible

en condiciones muy distintag a

calor

frio’

Thumedad

sequedad

establlldad

1nestab111dad

fu51on
solldlflcacion
elasticidad
fragilidad
combustidn
incombustidn
inmersidn
flotacibn

éatas

AMgo
Algo

Algo
Algo

Algo
Algo

Algo
Algo

Algo
Algo

que

que

que
que

que
due

que
gque

que
que

Be
no

se
no

ge
ho

ge
o

se
no

puede ver a traves de la vigta

ge puede vér & traves de la v1sta -

puede oir a través ‘del .oido
se puede oir & traves del oido

puede sentir a traves del : taoto .
ge puede sentlr 8 traves del tagto

puede gustar a través del gusto
se puede gustar o través del gusto

puede oler & través del olfato
se puede oler a través del olfato
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Algo
Algo

Algo
Algo

Algo
Algo

que
que.

que
que

que
que

ya _puedo percibir
fodavig no puedo percibir

ya puedo pensar
todavia no puedo pengarm

ya puedo -hacer :
todav:.a no puedo hacen

Algo que puedo reconocer hasta el mbs minimo detalle
-8 gran distancia .

4120 gue no puedo.ai reconcoer el még m:Ln:Lmo detalle
: a gran digbancia

Algo.que puedo reeenccer hasta el méds minimo deta;l.le
a corta distencia

Algo gue no puedo ni reoonocer el mas minimo detalle
a corta figtencia




Algo-

Algo

Algo

Algo

cuya
cuya

ocuys,

-ouys.

cuya,
- guya,

cuya

ouya

egtructura
egtructura

estruciura
estruetura

estrucbura
estructuia

egtructura
estructure

interna
externa

interna
extierna

interna
externa

interna
externsa

es
eg

es
es

es

eg:
es.
ea

conocida por mi

_oonocida por mi

desconoclda por mi
desdonoocida por mi:

conocide por mi
desoonooida por i

desconooida por mi
conocida por mi

Una sltuaclon/obgebo/bersona controlable ‘por mi
i porque. .sigue reglas estrictas que yo condzao

Una situacidnfobjeto/persona incontrolable por-fii .
© porquerglgué reglss estrictas que yo ‘descononco

Una situacidn/objeto/persona controlable por mi
porque sigue reglas arbitrarias que yo conozco

Una 91tuae10n/bbjeto/bersona incontrolable por mi
porque sigue reglas arbitrarias que yo desconozco




Alsp que puedo predecir con lo ;
¢ _ 200 . que shora conozco
Algo que no puedo predecir ocon 1o gue shora’ conozco

Algo que puedo predecir con lo gue ahora no conozco

Algq que 1o puedo predecir con lo gque ahora no conowco ?

Algo previsible a coBto plazd”

Algo imprevisible a,cortdo plazo

Algo previsible & largo plazo

"Algo imprevisible a Istgo plazo




Algo
Algo

Algo
Algo

Algo
Algo

Algo
Algo

Algo
Algo

Algo
Algo

Algo
Algo

Algo
Algo

Algo
Algo

Algo
Algo

cognoscible a
inocognoscible

cognosecible a

incognosecible.

cognosgelble a
incognoscible

cognosocible &
incognoscible

cognogeible a
incognoscible

cognosgecible a
incognoseible

cognoscible a
incognoscible

cognoscible a
incognoscible

cognoscible &
incognosecible

cognogeible a
incognoscible

través de un método 1dgico
a través de un método 1ogico

través Jde un.metodo racional
a. travéds de un.metodo racional

traveslde un metodo categorlco
a traves de un_metodo categorieo

traveslde un metgdo>d1ferenoial
a traves de. un metodo diferencial

través de un metodo empirlco
a través de un método empirico

traves(de un metgdo deductivo
a travées de un metodo deductivo

través de un métgdo inductivo
a traves de un método inductivo

través de un método matemdtico
I 4 ’ 4 .
a traves de uvm metodo matematico

traves de un.metodo estructural
a través de un método estructural

traveste un mebodo dlaleoﬁico
a través de un método dialéetico

Légicamente posible
Loglcamente 1mposible
Ilogleamente p051ble
Ilogleagénte impos1ble

Racionelmente aceptable

Racionaimente inaceptable L

Irracionalmente aeeptable

Irragiona;mente inaoepﬁablg




Mentalmente
Mentalmente
Mentalmente
Mentalmente

Mentalmente
Mentalmente
Mentalmente
Mentalmente

pogsible materialmente posible
imposible maberialmente imposible
posi‘ble 'materialmente'. Eimposible

imposible materialmerite posible

realizeble materialmente realizable

irrealiz_able meterialmente irrealizable
realizable materialmente irrealizable

irreglizable materialmente realizable

S

PROYECTOS
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Substitueidn ds un ohjete por otro exmotamente igusl a 41.
Anglizer diforencies y anslogfas.

Substituoldn de un objoto por otro completemonte dlztinte a &1.
Analizar diferencias y analeglam. _
Hostrar rapidamente un objéto/fotogretia ¢ Fntentels haoer nue

desoripoidn de 41 1o mds detallasde posible.

Visién pavoial de un objeto/Potografie y & través de olle ba
ger su reomatruceidn totel, :

Trayeoto nocturne por wo paisejs que ssvd 1lwainado axolunlvy
mente con la lluminacidn intense, ofimera y distencieda de dig
pavos ds flash, Pomteriormente se lleverd s cabo una reconstrug
olén de la. Pebalided del vseorrido. )

Tluminaeidn progrosiva de uns hebitecidn por modio de veles.

En une privers feve se mantendrd tolelments oscurz en un inten.
%o de unm posidble percépolidn, tluego se ivd mumentends progresi
vamente ol nimero de velam oncendidas desds una hasta ol mime
¥ neg¢eserio ypaxa wia iluminecidn/percspeidn Spvima,

Iluninacidn de una habitacién oscure por medio de le lnz par
olal do wne pile eldotrica, que por oirm poxte tiene la ventg

£ Ja do obodscer & la voluntad Gel qus 1s maneje. Deseripeién

posterior de la habitooidn.

Tivmineoidn pareisl de objetos y desoripoién posterior de la
totalided.

Potografiar parcianimente pavo en su totalidsd un objoto.

Fotograflew objston/siiunciones exactenanto iguales. Fotogen
fler objetos/mituzoiones ccmplotamenie distintas,

Fotografier objetos/situncicnes andlogos.

Fotografinr un cbieto y hacer partes iguales Ga la fotografinm,
Reparéix ror caxrte cada wno de enton tromos & porsenss que a8
tén distantos geogrdficemsnte siv previo aviso.




Fotografiar un objeto/situmeidn oculto por otro,

Proyecoidén simultdnea ds dom dlspositives en uns misma psp
talla. Intentar veconstruir por aislado ¢sde ungs de les imd

genes, Repetir lo mismo con tres, cuatro, ete. diapomitives.

Fotografiss igualea en lsg gue en ocads uns de ellas se ird
oocultando un slemento individuslizado. En cede foto ge ooul
tard un elementc distinto de mensra que la immgen no pueda
per vista nunos en su totelidad.

Fotografias lguales de lms cuales ls primers tendrd ooculia
1la totalidad de la superficie mientras que la dltima la ten
drd totalmente visible. Entre ums y otre se establecerd una
esocala deorsoliente de ooultacidzn.

Ooultaoidn de un solo elemento de ume fotografia. Dedueir la
clase de slemento de qus mse trete medimnts las velaclones que
establecen con 461 los otros olementos qua le rodean.

Serie fotogrdfice de situaciones/objetes/perconss con movimien
tos/camblos imperocaptibles, de maneva que oada folo parezca
exzotaments igual 2 sps contiguas. El cambic sdlo aparecerd

de la compargoidn entre la primere y ls dltima,

Reparticién de tromces muy ambiéaas de une imegen comin. Re
eonstruceidn & través de ellos de la totalidad de la imagen,

Reparticidn de los trosos que surgen de wna divisidn reguler
de une imagen con el fin de que cada persons reccnetruya ls

totalidad de la imagen segin le informsmoién que contenia su

parte, Comprobar si loe trozea nds conoretos den una informg
oién mds encamineds hacis la reconfitrucoidn d¢ la totalidad

que los ambiguon. Ver la velacidn entre los relatos y 1la in

formpneidn de 1la parte fotogrdfica.

Viesién de una foto a gran distancla de manera gue ses imposi
hle reoonooeria. Aproximecidén o la misma y observacidn de la
relecibn entre los objetos observados y le distenocie a la fo
to. Ver Bl esto &8 similar entre verias pevaonss, -

‘Pouliecidn de la parte mds importante de una imagen., Ooults

uldn de las partes menos importantes. Ver en gue maneve influ
¥o una y otra én el veconocimisnto de 1la 1}11&56!1 total.

Separar en fotografias de revista el texte del pie y la imagen.
Intenter une reconstruccidn del pilo a través de la imugen y
de dsta o travds del ple.

Reoonstrunoién de los cocloves de los olementos en uns foto en
blanco y negre. Ver si dsta es igual entre variss personss.
Observar que slementos tlenen uvn coloy comin y cusles no. Com
probar sl esto obedsee p experiencias personales oon los mig
mos,
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Partir una fotografia on dos partes iguales y ddrselas a

dos psrsonas pare gue & su vez las dividan cads une en otras
dog partes y se laa entreguen 8 otras dos nuevas peraonas,
etc,, siguiendo el esquems de una reaccidn en cadena. El pro
ceso terming cuando las partes son tan pequefias que ya no es
pogible reconocer absolutamente nade.

Mediante escasas fotegraf{es percisles de un interior llevar
8 cabo una reconstruccién del mismo. Mediante un numero bag
tante grande de fotografias de ese mismo interior disparadas
desde todos los puntos posibles llevar a cabo su reconsatrue
oidn. Esto debs hacerss entre dos grupos separados de pargo
nas, Comprobar cual de las dos desoripciones es la mdy pre
cisa.

Fotografiar desde un punto cuslquiera de una haebitacidn los
ocho rincones de la misma. A le vista da las fotografifas de
terminar el punto donde se colotd el fotdgrafo, as{ como el
cdleulo aproximedo de lss dimensiones y ol volumen de la he -
bitacldn teniendo como punto de referencia los muebles ¥y ob
Jetos que aparezoan casualmente.

Hacoer uyna eambinatoriﬁ fllmade con los cuatro 1inconses de una
habitacidén situsndo la ecdmara en el centro y colocando entre
cada serie un trozo en negro de separacidn,

Hacer lo mismo con las caras de cusiro porsonas que se move
rdn libremente,

Hacer una combinastoria filmada de tres elementos de caracerig

tlcas distintas: uno fijo (p.e. una silla), uno controlable
yero no inmévil (p.e. una persona) y otro incontroleble (p.o.
un gato) todos ellos en un interior,

Filmar el interior de una habitacidén iluminado por un foco
que se 1rd enoendiendo y apegendo a intervelos rezulares. Los
momentos en que estd apagado la imagen mparecerd en nagro.

Separar en un film la imsgen y ol sonido. Proyecter primero

le imagen sin gonido (p.e. la orilla del mar) y luego con la
pantalla en negro sl sonido (p.e. el sonido que producen las
oles). Repstir esto mliternativamente & intervalos regulares,

Filmar dos cosas ocompletemente distintas, tomar el sonido.
Proyeccién de la immgen de A aon el sonido de 1a de B ¥ a con
tinuacidn a la inversa,

Colgar una cdmare de un péndulo y dejarls filmar.

Progeceién de una pelicula que s6lo ses visible los bordes de
la pantalla permaneciendo el centro invisible.




Grabar sobre una c¢inta magnetofénica los metros de cinta que
van pasando.

Grabar y escribir sobre une ¢inta un mismo texto.

Hablar prolongando los espacios entre las palabras de manera
que cuendo se pronuncie und ya se haya olvidado le anterior.
El tiempo de silencio entre palebra y palabra serd siempre
ol mismo. Grabar el resultado en ointae.

Grabar en dos magnetofones distintos cada uns de 1ms partes
de una conversacidn entre dos personas. Audieidén por asislado
¥y en conjunto,

Grabaer en una cinte un sonido, texto o conversacidén. Cortar
la cinta &l principio en dos o tres trozes y volverlos a wnir
arbitrariamente. Reproducir el resultado. Volver a cortar en
unos cuantos trozos mée y volver a unir arbitrariemente. Re
produccidn del resultado. Asi hasta la ruptura total del tex
to.

Grabar en uns cinte un sonido que de¢ por ai tenga une conti
nugclén y un ritmo (p.e. el mar, la respirscién, el ruido -de
la oiudad, etc.). Cortar la cinta en trozos arbitrarios y re
construirlos sin segulr ninguna regla. Audicidn de la ruptura
de wstos ritmos naturales y comparaoién con ia grabacidn que
sirvid de base.

Graber un texfo proourando que la grabacidn quede completamen
te distorsionmda mediante introduccidén de ruidos, ralentis,
@celeraciones de la bobine, juego del volumen, ete. Oir el
repuliado y trater de reconstruir laes gonas en sombra mediasn
te el desarrollo general del discourso.

Una. pexrsona lee un texto y se graba. Cuando ha finalizado se
repite lo mismo con una segunda persona. Ie primera persona
vuelve a leerlo al mismo tiempo que se raproduce la primers
grabacidn, Lectura del texto simultdnea de la primera y segun
da persone juntamente con la primers grabacidén. Por dltimo
lectura simultdnea del texto de la primers y segunda personss
Juntemente con la primera y sefunda grabacién. Este ejeroiecio
s8¢ puede repetir con el nimerc de personss que se quiera.




Leotura simulidnes de varios textos entre varias personas.
Contraponerlo & una lectura individual. Ver los grados de ri
queza y confusidn que hey an uno y otro modo.

Audioidn de dos o tres conversacionss simultdneas grabadas

en clnta. Sobre papel imtenter tvsuspasey todo lo que 8s pueda
de una de ellas, Ia cinta puedé volverse atrds todas las ve
088 que 3¢ deses.

Grabar uwn mismo sonido/palabre/ruide una y otra vez sobre si
mismc {(en pistas diferentes) hasta hacerlo irreconocible.

Grabar y reproducir gistemiticamente un ruido que sélo se pro
duge en contadasg ovasiones. Grabar y reproducir una sols vez
un ruido que se produzmes constantementa.

(raber un sonido/palabra/ruide y sobre 41 otro mde fuerté que
lo ooulte por tompleto.

Superponer wn ruide e otro. Separar un ruide de otro, Corter
un ruido en varias partes. :

Garbar un mismo ruido en dog pistas diferentes con wn intexr
valo de unos segundos.

Grabaeidn y audicidén do sonidos muy ambiguos (partes, acelera
clones, ato. do sonides) y sobre papsl tratar de deduoir su
procedencia,

Grabar une conversacidn s trozos dejando mde espacios en
blanco qué grabsdos. Reprodunoirlc y tratar de reconstruir los
trozoe en silencio mediante ls informacién de los trozas gra
bados y del desarrollo general ds la conversaciénm.

Hacer 1o misme con una composicidn musical muy conccida. Com
probvar si el recorride mentsl de Ia composioidn en los trozom
en silenoio viens a ooinoidir y unise con el desarrollo feng
ral de la obra indicado por les tromos grabaedos.

Desoripoeidn grabado por parte de varias peraonas ~pero poxr ais
lado- de un ismo objeto/suceso/concepto megin el panto de
vista que mds le intersse & cada uno. Audicidn simultdnes y
por aisledo de les grabmoiones a la vista del objeto.

Audicién de un sonido siempre de lao misme intensidad ¥ freocuen
ola hasta que se haga insudible.

Grabar un sonido que vaya cambiande de foyma (intensidad, tona,
8t¢) perc impsrceptiblemente. Graber otro en queé los cambios
80an muy visibles. En comparacidén a dste tratar de descubrir
los ocambios en el primero.

Graber un sonido con diferencias bruscas de volumsn. Bumoay
las gonea en sombra despuds de un descenso brusce. Haser lo
mismo con una conversacidn.




Grabar una sucesidn de unos mismos ruidos efectumdos por di
ferentes emisores (portazos de diferentes puertas, palmadas
de diferventes personas, palabras, sonidos del mer en diferen
tes puntos, etec.). Grabar cads femilia de ruidos en ointas
diferentes. Reproduccidn y andlisis de analogias ¥y diferen
cias entre todos y cada uno de elloa.

Grabar un mismo texto o ruido prolemgado en dos cintas dife
rentes. En cads una de ellas y a interwvalos irregulares age
irdn introduciendo un nuevo ruido mucho mds fuerte gue oculte
la primera grabacidn, de manera que que la zona inteligible
en la primsers cinta sea ininteligible en la segunda y vicever
sa. Audicidn por separado de ambas cintes y reconstruceidén

de la totalidagd del texto o ruido.

Grabar un texto desde el mdximo de volumen (distorsidn) bajan
do la escale hasta un minimo de volumen (inaudibls),

Grabacién de sonidoa ocurridos ccasionalmente e inmediatamente
raproducidos. Repetir muchas veces este registro.

Aumento & fuerte volumen y en ol mismo sitio donde se producen
de sonidos oourridos al azexr (viento, coches pasando por una
sutopista, ruidos hechos especisimente, etc), de wuanera que

la misma ampliacidn oculte el somnido primitivo.

Arrastrar el micréfono de un megdfono por el suelo mumentando
considerablemente la reproducoidn.

Grabar el monido del mar y lanzar ls cinta grabada al mar.
Grabar el sonido del fuego y lenzar la cinta grabada al fuego.

Grabar un ruido en altae mar y reproducirlc tiesrra adentro. Unﬂ“
sonido de tlerra adeniro reproducido en alta mar.

Grabsr el ruido de algo quieto y reproducirlo en movimiento.
Grabar el ruldo de algo en movimiento desde su interior y re
producirlo en un sitio quieto.

Pronunciar una palabra en tres idiomams distintos,
Pronuneiar una palabra invirtiendo sl orden de las silabas,
Pronutniar una palabra tan flojo que no se oiga.

Pronunciar dos palabras simultdneamente, una mda fuerte y otra
mds débil, de manera que la fusrte oculte e la débil. Inversidn
dsl proceso,

Pronunciar una palabra lentamente. Is misme rapidamente.
Pronunciar una pslabra mentelmente. Ie misma fondticamente.

Grabar un ruide y superponerlc a la fotografis de quien 1o ha
producido, Vigién y audicidn de ambos por aislado.




Grabar un rulde y supsrponerlo s la fotografia de quien no
le ha producido. Visidn y audicidn de ambos por aislado.

3ituar en cade uno de los rincones de una habitacidn vacis
un magnetofdén que ird emitiendo a intervalos abgndonsdos al
azaxr un sonido corto y conciso. Ie habitacién permanecerd a
oscuras y lo vnico que se podrd peroibir de ella son sus 11
mites que vendrdn indiesdes por los sonidos provinientes de
los cuatre rincones. Aprshensién de un espacio por un senti
do -el oido~ que no es el habitual -la vista.. Tambidén se
puede realizar esta idea poniendo en cada uno de los ocho
rinocones unas lucecitas que =e enciendan al msar..la luoec]
tas habrdn de smer tan pequefias que sélo indiquen ¥ no ilumi
nen. Ln este caso la percepoidn del espacio se efectuard de
una naners corrscia.

Graber sonidos/palabras/ruidos en el ceniro de una cinta de
myy large duracién, permeneciendo todo el resto en blanco.
Esta cinta me dejard en marche desde el principlo en un 831

tio completamente solitario (p.e. una sala de 1a que nosotros

tengamos la llave). La parte grabada se reproducird cuando
nadie puedea oirla, ni incluso nosotros (sn ls mizma forme a
como posiblemente ahore estd ululando el viento en un plco
perdido del Himalaye sin que nadie pueda oirlo).




Repartir enitre varias personas palabras ¢ letras sueliass
iguales para todos @ fin de que cada uno construys un texto
o une palabre distintas. Comprobar posterliocrmente que frase
o qua palabra ocontiene un gyedo mayor de riqueza.

Enviar por carta cada una de las letras que componen uns pals
bre a personas gecgréficements diatantes sin previo aviso,.

Con vnas mismes pelabres o latraa estsblecer uns combinatoria
con todas las frases ¢ palabras posibles que se puedan formar.

Elegir tres pelabras qus contengen una “i* y una “o", Elegir
tres palebras que no contengan ni una “i* ni uvns Yo",

Formar une lista de pnlabres que sean igusles aexoaepto en uns
letra. '

Formar une lista de palabras que emplecen igual.

Formar una liste de palabras que aocaben igual.

Formar una lista de palabras que empiecen y acaben igual. i
Pormar uvna liste de palabrac homénimas.

Pormaxr ung liste de palabras sindnimes.

Former une lista de palsbras contrarias.

Extraer diez palabres al azer de un libro y c¢olovarlass en for
ng de columna, Ver 1ss relaciones que pueden existir entre
ellas de menors que en la cabecera permaneszca la palabra mds
general y abajo la menos.

Un mismo texto reproducido en varias hojas. Cads uno de ellos
tendyrd tachadas un determinado ndmero de palabras elegldas al
szar de meners que las gue estdn tachadas en uno no lo estén
en ninguno de los otros. .

Un mismo texto reproducido en variass hojas. Cade une de ellas
aédlo contiene uns letra de cada una de las palabras que lo for
man, de menera que la primera hoja contenga todes las primerss
letras de todss las palabras; la segunda, las segundas, eto.s
¥ la dltima hoje la dlbtime letram de la palabra miés larga.




inel T,

Un texto que a medida que va avanzando va perdiendo uns letra
en cada linea. Primero pierde la A, luego 1a B, 1l C, eto,

Repeticidén ds un mismo texto en Aistintss hojes pero omda ves
con ung letra de menos, le ocusl se abandonoxd 2l asar. Habrd
tantas hojas como letras tenge el texto. Més tarde se mostra
rd en sentido inverso empesando por Is Wltims hoia.

Un mismo texto reproducido en varise hojas en las que en cade
una de ellas sdoptard diferencims imperceptibles (slgin pilural
en alguna palsbra, un acentn, eté.).

Reconstruir wn texto del cual sdlo contemos con une palabra
en cada linea. Eptas palabras pueden ser claves o aoccesorias.

Reconstruceidn de un texto del cusl sélo sontamos con las pa
labras pares de cada limea. Otro con lss impaves,

Egeribir un textc que sabemos que ¥eBponds a uns realidad y
que ep tolalmente veraz en la medilds de lo posibdle. Eseribir
un texto que sebemos que no rosponde & ningunse realidad y que
es totalmente fiotlcie, Une segunda peraona serd invitada a
deducir cual es uno y ousl es otro,

FPormar un texto cogiendo sdlo une 1linea ds otyos muchos tex
tos diferentes.

Ieer un toxto y reducirlo & una sole PRIBLTR. Otra porsona de
sarrollard un texto sobre ess palsbra. Comparar ambos textos,

Esoribir en una hoja une pslsbra. Otra persons en otra hoja
esoribird une empliascidn de esa palebra., Otra, una ampliaeidn
de esto vltimo. Aef hasta la formaeidn de un texto complejisi .:
mo y lerguisimo.

Selevcionar une palabre y que varips personss .monten une hieto
ria sobre clle. Comparar los resulisdos.

Coger un texto ya hecho y cambiar las palebras que se deseen
por sindnimos. Heoer lo misme perc con palabras contrariaes.

Ofrecer unns mismas frases inscabedas pare que variss personas
las completen. Emtas frases geydn de dos tipom: unas que admi
tan un campo muy amplio de respuestas y otras que lo ofrecan
ninimo.

Bseribir an un papel una palabra. Otra persona em otro pepel
egoribird un sindnimc de ella. Uns tercera yersons en otro pa
pel un aindnimo de le segunda. Comprobar como va cambiando el
campo semdntico de lag palsbras. Comproher le veriacidn del
campo en palabrag muy ambigusms y muy conoretes,
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Hager un pecerrido por la ciudad y telefonsar desde diferen
tes sitlos & un luger centralizado indicando la posicidn en
que en oude momento 4¢ encuentras. Sobre un mape de la Siudad
se ird estableciendo el revorrido & medida que vaya llegando
informacidn.

Hacer un recorrido por la ciudad dejando en unos puntos deter
minados informacidén del nuevo lugar a que se ha ido, donde se
repetird lo mismo, Otra persona ofectuard une hora mda tarde

el mismo recorride alguiendo la pista. El procesc pueds durar
wn dfa entero,

Recorride por la ciuded de varias personss con mdquines fotg
grdficas oon los que tendrdn que folografiar unos puntos dg
JAerminadoe previaments fijados, Egtas fotografies servirdn
come conotatacién de que efeciivaments me hs realizado.

Recorrido por la oindad empleando divermos sistemass (autobds,a
metro, andando, ete,) hecho por varias personss a intervalos
regulares oon un programs detallado de los lugares en donde

e habrd de cambiar de medio, .

Un mismo recorrido hecho por dos sistemes distintos: a la ida
en metro y a la vuslte por las calles por donde pase el metro.

JRecorrido de un tra&eoto del que se grabard en omssette todos

loe ruldos que se produzcan, Acebada la cinta se volverd al
punto de partida y se desenrrollard la ocinta a lo largo del
resorride f£1jdndola en el suelo. Bl recorrido habrd de ser
igual a 1a longitud:-de la cinta.

Repeticidn de un mismo recorrido por ume habitacidn con una
cessatte dejando qua el micréfono arrastre por elaslo. Grabar
por aislado oada uno de los recorridos y sudicidén al final ds
cads uno de elloa.

Grabar todo el proceso de crsacidn de un hoye enorme efectua
o por varies personss con varims cassettes. Unos profundizan
¥ otros graban, luego se invierte., Finalizado el hoyo se esou
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chardn simultdneamente todas las grabaciones desde su interior,
Iss elntng grebadas ge depositardn en el fondo y serdn enterra
das por toda ls tierre que enteriormente se habia extraido,

Ie superficie habrd de qusdar lo mds parecida posible a lo

que eataba antes de inicier la excavacidn,

A intervelos rsgulares se irdn quitendo todos los muables de
una hebitacidn uno a uno. Reconstruccidn mental de la misma
cuando estéd vacis.

Organizacldn distinta de una habitacidn a baps de unos mismos
elementos. Comparacidn mental de ambas situaciones.

Con unos mismos muebles agoter las posibilidades de organiza
eidn distinta, .

Situar varios 0bJetos en el suelo de un recorrido, delante de
cada objeto me situard una mdquina fotogrdfica. Individualmen
te varias personas herdn el recorrido recogiendo los objetos,
Cade acto de recogida serd fotografiado, Comparacidn de loa
fotografias a base de analogfam y diferencims.

Potografiar a varias personss en une misma pogicidn.

Fotografiar la cara de varias personas pronunciando una misma
palabra. Se hard una fotografia por cada s{laba. Comparaocidn

de las posiciones de 1a bocs de una misme s{labva en diferentes
personas.

Una persons hate alguna actuacidn o algin geato y otra le imi
ta lo mejor posible en cuanto ha acebado. Ia misma persona hg
oe une actuscidn o un gesto y la otra le imita lo mejor poai

Repetioién por parte de una misma perscna de una misma actua

oidn o gesto varias veces seguidas. Aunalizar las diferencies
én cada uns de ellas,

A intervalos regularss saltar, dar una vuelts sobre £i nismo,
cexrrar los ojos, dar uns palmada, pronunciar una misma palabra,
pensar en una misma idea, etc,

Encender y apagar e intervalos rogulares la luz de una habitg
oién en la que habrd un elemento mévil (p.e. un gato) del que
oada vesz se intentard averiguar su posicidn.

Ir sefialande unoe mismos objetos ¥ que varias personss lLos deng
minen. Grabar por aislado cade persona. Comprobar la variedad
de nombres que se dan & unosz miamos objetos.Repetirle con ob
Jetos muy ambiguos y muy concretos,

Arrojar en un misme buzén verias cartss dirigidas a dirscoiones
distintas. Arrojar en diatintos buzonee varias cartas dirigidas
a-ung misma direccidn.

ble de frente simultdneamento, o
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12345
12354
12435
12453
12534
12543
13245
13254

13425.
13452 -

13524
13542
14235
14253
14325
14352
14523
14532
15234
15243
15324
15342
15423
15432

1
12 ’
21
123 213 312
132 231 321
1234 2134 3124 * 4123
1243 2143 3142 4132
1324 2314 3214 4213
1342 2341 3241 4231
1423 2413 3412 - 4312
1432 2431 3427 4321
21345 31245 41235
21354 - 31254 41253
21435 31425 41325
21453 31452 41352
21534 31524 41523
© 21543 31542 41532
23145 32145 42135
23154 © 32154 42153
23415 32415 42315
23451 32451 42351
23514 32514 42513
23541 32541 42531
24135 34125 43125
24153 34152 43152
24315 34215 43215
24351 34251 43251
24513 34512 43512
24531 34521 43521
25134 35124 45123
25143 35142 45132
25314 35241 45213
25341 35214 45231
25413 35412 45312
2543% 35421 45321

51234
51843
51324
51342
51423
51432
52134
52143
32314
52341
52413
52431
53124
53142
53214
53241
53412
53421
54123
54132
54213

54231

54312
54321
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crfticos los hacen




Por su cumpleailios, nosotros le regalamos un remo de flores
¥ una cinta para el pelo y ellos una pulseva ¥ una cagita
de misica, - o

‘Por su cumplsafios, nosotros le renalamos un ramo de flores
¥y una cinta para el pelo y ellos una cajita de muslca v ’
una pulsera. - -

Por su cumpleaBios, nosotros . le regalamoé un ramo de flores
¥ una pulsera y ellos una cinta para el pelo ¥y una caalta -
de migica,.

Por su cumpleafios, nosoiros le regalamos un ramo de flores
¥ una pulsera y ellos una cajlta de misica y una cinta
para el pelo.

Por su cumpleafios, nosotros le regalamos un remo -de floves -
y una cajita de misica y ellos una cinta para el pelo y

une pulsers., o :

Por su cumpleafios, nosotros le regselsmos un ramo de Tlores
y una cajita de misica y ellos una pulsexra y una cinta

para el pelo. o

Por su cumpleafios, nosotros le regalamos vna cinta para

el pelo y un ramo de flores y ellos una pulsera ¥ una
cajita 'de misica.

Por su cumpleafios, nosotros le regalesmos una cinba para el

pelo y un ramo de flores y ellos una cejita de misica y .o

una. pulsera.

Por su cumpleafios, nosotros le regalamos ung cinta para el
pelo y ung pulsers y ellos un ramo de flores y una.cajita
de misica.

Por su cumpleatios, nosotros le regslamos uwne cinta para el
pelo y wna pulsera y ellos una cajita de misica y un ramo
de flores,

Por su cumpleafios, nosotros le regelamos una cinta para el
pelo y uns cajite de misica y ellos un ramo de flores y una
pulsers,.

Por su cumpleafios, nosotros le regalsmos una cinta para el
pelo y vna cajita de musica y ellos una pulsers y un rawmo
de floresg.




TN

Por su cumpleafios, nosotros le regalamos une pulsera y un
ramo de floves y ellos una cinta para el pelo y una cajita
de musica,

Por su cumpleafios, nosotros le regalamos una pulsers y un. -
ramo de flores y ellos una cajita de misica y una cinta ’
para el pelo.

Por su cumpleafios, nosotros le regalamos una pulsera y una
cinta para el pelo y ellos un ramo de flores y una cajita
de migica.

Por su cumpleafiog, nosotros le regalamog une pulsera y una
cinta para el pelo y ellos uma cajita de misica y un ramo
de floves, -

Por su cumpleafios, nosotros le regalamog una pulsera y ung
cajita de misice y ellos un ramo de flores y una cintae para
el pelo.

Por su cumpleafios, nosotrog le regalamos:uﬂa pulsera y una
cajita de misica y ellos una cinta paras el pelo y un ramo
de flores.

-Por su cumpleafios, nosotros le regalamos una cajita de misica

¥y un remo de flores y ellos una cinta para el pelo y una
pulsers..

Por su cumpleafios, nosotros le regalamos une cajita de misica
Yy un ramo de flores y ellos una pulsers y uwna cinta para
el pelo.

"Por su cumpleafios, nosotros le regalamos una cajite de

mislica y una cinta para el’ palo y ellos un remo de flores
¥ una pulsera.

* Por su cumpleaiios, nosotros le regalamos una cgjita de

misice  y una cinta pars el pelo y ellos una pulsera y un
ramo de floves.

Por su cumpleafos, nosotros le regalamos ung cajita de misica
¥y una pulsera ¥y ellos un ramo de flores y una cinta para
el pelo.

Por gu cumpleafios, nosotros le regalamos wune cajita de
migica y una pulsera y ellos una cinte para el pelo y un

ramo de. flores.
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CONCEPTOS
SINONIMOS
CONTRARIOS
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excesivamente
demasiadamente
perdidamente
sobradamente
exorbitantemente
nimisamente
degcomedidamente
disgparatadamente
descosideamente
desatinadamente
pesadamente
valientemente
desmedidanente
sobreabundantemente
superabundantemente

- fTabulogsamentes:

desmesuradomente
descompasadamente
desaforademente
superlativamente
grandemente
sobradamente
enormemente
desconunalmente
monstruosanente
begtialmente

desordenadaments
inordenadamente
desarrsgladsmente
desorganizadaments
desconcertadamente
incohersntemente
confusamente
descosidanente
atropelladanante
dascabelladamente
astragadamente
derramadangnte
revueltsmente
precipltadamente
precipitosamente
aprasuradsments
disparatadamente
atrongdemente
arrebatadamente
despafiadamentea
fariulladamente




proporeionalmenta
proporclionadsmnente
proporcionablemante




consiguientemente
conseonentemente




inmutabls
inmudable
invavriable
inalterable
inmanente
inconvertivle
impermutable
intonmutable
intransmutable
irveformable
irredueible
immodificable
inguebrantable
imborrable
indelable
indipolubla
inextingivle
indsstrustibvle




2

insabible
incognoscible
inaveriguable
inescrutable
inescudifiable
inapreciable
insondable
ininvestigable
impenetrable
indpercibible

incomprensible
incomprehensible
ininteligibie
inexplicable
indemostrable
inconcebible ..

‘inimaginable

increible
infundabloe
indedueible

inexpressbie
innominable
indecible
indefinible
inenarrable
impronunciable
inconfesable
indescifrable
intrasmisible
incomunicable




-débil
tenue
sutil
grécil
flaeo
Tlacucho
flojo
blando
fragil
quebradizo
endeble
blandengue
lento
apagado
vacilante
inseguro
lacio
pachucho
trasnochado
ldngido
decaido
anémico
fatigoso
apdtico
" achacoso

" delicado

raquitico

Ceanijo

vacio
enerve
femenino
afeminado
eobarde
cangedo
tarado
gagbado
invdlidoe
enformizo
axanglie
exgnime
nortecino
fldeido
melindre
impotente
frio
desfalleciente
caido
quebrado
alicaido
feble

fuertbe
endrgico
dindmico
fortisgimo
incoercible
aeéryimo
forwado
nervudc
nerviocso
robusto
roblizo
heredleo
recio
duro
acerado
entero

- macho

vigoreso
valiente
pujante
brioso
ardorosoe
vélida
fornldo
toroso

rehecho
trabado
trepado
aélido -
doblado
redoblado
membrudo
toral
‘tiesno
mugeculoso
firme )
resistente
me.eizo
rudo
compacto
erdetil
férreo
potente
viril
magculino
enérgico
esforzado
impetuoso
pétreo
consistente




-

. .

principio
comienzo
“empleze
inicio
rudimento
germen
embridn
brote
fundacidn
nifiez
infancia
génesis
oriente
albor
aurora
extremo
cabecera
cabewrg
arranque
raiz
cepa,
8l1fes,
umbhral
precedencia
preludio

elemental
principal
origen
oriundesz
fundamento
etimologia
cimiento
procedencia
extraccidn
emanacidn
cuna,

padre
fuente
semilla
causy,
mévil
nocidn
motivo
premonicidn
nacimiento
vida
anterioridad
prioridad
ascendencia
anticipacidn

primado

premisa

predmbulo
guia,

proa
antecedente
precedente
previo
antedicho
sobredicho.
precitado
gsostén
antepuesto
delantero
primario
primordigl
primicerilo
partida
salida
prélogo -
prefacio
hase

razdn
germinal
naciente

encahezamiento
egbozo
movimiento
chigpazo
estreno
primicia
patente
iniciacidn
iniclativa
inieio
incoaceidn
edvenimiento
implantacidn
inaguracidn
proclamacidn
apsriurg
encentamiento
Primexo
iniejal
primitivo
inagural
ineosctivo
preliminay
rudimentoario -
preexistente




fin
terminacidn
desenlace
acabamiento
acabho

‘seabijo

vltimacidn
consumacidn
exito -
declinacidn
ocaso
fenacimiento
rerecimiento
agotamiento

‘agotadura

extincidn

preseripeidn

vencimiento
Lfinal
término
clavaurs
c¢aho
extremo
orilla
suelo

sufijo
deginencisa

-zete

omege.
epilogo
¢olofén
egtrambote
estribillo
acabdse
apocsliipyig
finglizado
acabado
conclusidn
remate
colimo

cims
corons
coronamiento
selida
sueceso
concluido
terminado
consunado
romatadoe
cerrado

apurado
agotada
gellado
despachado
cumplido
coneluido

liquidado
concluso
terminal
finito
golucidn
resolucidn
Qegenlace
cesacidn
cesamiento
suspensidn
interrupcidn
receso
paro

calimg
tregus
intervalo
supresidn
elipsig
omigidn

silencio
exterminio
anulacion
inhibicidn
destruceidn
aniquilacidn
remste
Iimite
confin
frontera .
extremidad
mete
culminacidn
linde

canto
$érmine
tope

punta
cuspide
borde
ndrgen
perfil
degocanso
detencidn
pausa,




natemd tico
of'ectivo

inconcuso
innegahle
fehaciente
verdadero
positivo
exacto
veraz

real
inopinable
genvino
fundado
provado
inequivoco
certero
s6lido
veridico -
regulado
formulado
correcto
cabal
justo
preciso
fiel
esbricto
rasonzdo

plausible
procedente
concluyente
gistemdtico
indiscutible
irrefutsble
inatacable

incontrastable

irrevocable
demostrado
juicioso
consecuente
1dgico
clavado
diligente
gincero
franco
afirmativo
categdrico
sustentable
profundo
verosimil
racional
existente
pogible

incuestionable

indefectible

inconteatable

irrebatible
indigputable
indiscutible
inerrable
infalible
Justificable
consistente
acierto
probable
aceptable
admisible
razonable
procedente
deducible
cimentado
bagado
natural
viable
concebible
inequivoco
univoco
vélido



incierto
ogeuro
falg0
refalsado
falgseado
falsificado
inexacto
geudo
pgeudo
apderifo
alusivo
supuesho
sparente
mentido
nmentira
ful

Cincorresto

ilusorio
fabulosgo

. fioticlo

ficeidn
pogtizo
imitado
contrahecho
especioso

engafiogo
bragado
fementido
bastardo
espirio
trefe
insdélito
cuento

negativo

negable
increible
impugnsble
denegabie
renegable
abnegable
dudoso
degochable
irreal
insustancial
simulado
Tingido .
vano
mnentiroso
falag
hipotético

inzginado
inconcebible
guperficial
abgurdo
arbitraric
inverosimil
irracional
irrazonable
contradictorio
ilégico
infundado
disparatado
descabellado
desgtinado
ertificial -
artificioso
capcilogo
inventado
delusorio
gratulto
errdénzo
errado
incurso
falible
confuso

Ilspso
equivaoeo
fantdatico
insvdito
nulo
revocable
inexistente
improbshls
imposible
Injustifioable
insostenible
inconsistente
desacierto

inaceptable

Ingdmigible
improcedents
indeductible
inviable
vebstible
discutible
refutable
atacable
contestable
invdlido
disputable -
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no ver ni gorda

no ver siete en un asno

no ver tres sobre un asno
no ver tres en un burro




inecierto
ogcuro
falso
refalsado
falseado
fglaificado
inexscto
geudo
pgeudo
apdorifo
alusivo
supuwesic
sparente
mentido
mentirs
fwl

“incorrecto

ilusorio
fabuloso

. ficticio

ficeidn
posgtize
imitado
contrahecho
especioso

engafioso
bragado
fementido

“bagtarde

espirio
trefe
insdlito
cuento
negativo
negahle
increible
impugnable
denegable
renegable
abnegable
tudoso
degéchable
irreal
insustancial
simulado
Tingido .
vano
mentiroso
falan
hipotético

imaginado
Iinconcebible
superficial
absurdo
arblitrario
inverosimil
irracionsl
irrazonable
contradictorio
ilégico
infundado
disparatado
descabellado
desatinado
ertificianl
grtificioso
capciogo
inventado
delusorio
gratuito
errénso
errado
incurso
falible
confuso

lapso
squivaco
fantdstico
insudite
nwlio
revocsble
inexigtents
improbabhls
impogible
injustifioable
insoghtenible
inconsistente
desaciertn

Cinaceptatile

inedmisitvle
improcedents
indeductible
inviable
rebabible
discutivle
refutable
atacable
contbaestabls
invdlido
disputable -




it

no
no
no
no
no

-vér gota

ver ni gorda

ver giete en un asno
ver tres sobre un asno
ver tres en un burro




. 1

vigta de ojos

vista ds pdjaro

primera vistha ) .
& medie vista

o s P

L

ki



4

todo

del todo

de todo.en todo

en todo y por todo-
de todo punto

por eniero

g carta cabal

en absoluto

de raisz

de lleno

a lo suuo

a fondo

de medio a medio

en cuerpo y alms

on peso

hagta el tope

de claro en claro
de pe a pa

de -proa & proa

del principioc sl fim
de cabo a rabo .
de pleg & cabeza

de lleno en lleno
de largo a largo

de arriba abajo

de alto a bhajo .

de tope a tope

de quilla a quilla
de mar a may

de la cruz a la fecha
parte por parte
letra por letra
palabra por palabra
a la letra

8 ruso y velloso
gin faltar una conmg




al improviso

de improviso

in promptu

a la improvista

gin peunsar

a hurta ¢ordel

a guema ropa

a tenawdn

ex abrupto

de la noche a la mafiana
de manos a boca

al primer aspecto

a primers vists

a primera faz

cdlamo currente
entre las menos

de repents

de pronto

de subito

de falondres

ds sopetién

de sobresalto

‘de rebato

de roto

de relance

2 gobreviento

de antuvidén

sin decir agua va

de estampia

a ‘deshors

a deshoras

o sobrehora

a lo mejor

¢l dis menos pensado
8 secas y sin llover
donde menosg se piensa

antre gallos y medis noche

de rote batida




tener malas pulgas

no sufriv cosquillas

tener mala leche

montar en célersa

tomarse de ls cdlera
emborracharse de cdlera
exaltdrsele la cdlera
exaltdrsele la bilis

dlenarse de ira

subirsele la sangre a la cabezs
darse a.perros :
salirse de sus casillas

comer pimienta

echay el hatillo al nar
subirse a la parra

perder los estribos

hinchdrsele las narices .
subirseles los humos o las narnces
1levdrsele el demonio
llevdrsele los demonios
llevdrgele todos 1los demonios.
revestirsele el diablo R
revestirsele el demonio ‘
no caberle el corazdn en sl peoho
abumdrsele -a uno el pescado




‘1o sghey donde meterse

encogérsele el ombligo

estar con el alma en un hilo
pender-de un hilo '

noe tenerlas todas consigo

no llegarle lao camisa &l cuerpo
hacerle cogquillas una cosa

temblar las carnes

dar diente con diente

herir de pie ¥y de mano

temblarle la contera

temblarie la barba

etravesdrsele un nulo en la gargants .
pondrsele los pelos de punta -
pondrsele los cabellos ds punta
ponérsele log cabellos tan alios
encogerse de hombros

irsele la sangre a los balones

irsele la ssngre & los zandajos

no quedar gota de sangre en el cuerpo
no guedar gota de sangre en 198 venas
quedarse yerto )
caerge muerio de miedo

morirse de miedo

gigecarse de miedo

-




R '

i

T

-
querer ruido

tener mal vino )
buscar el pelo al huevo

oler a chamusquina

armarse la gords

snday al morro

andar a mia sobre tuya
arderse la casa
haber moxros y cristienos
haber de ello con ello
haber Ja de Dios es Cristo
armarse la de San Quintin
andar paz por el coro

sobre si fue o si vino
meterse con

tomarse con

tener gans de fiesta
trabarse de palabras

echar a rodar los bolos
tener palabras

andar s golpes

andar a palos

andar a vueltbtas

andar al pelo .
andar a la grefia

andar a tres menos cuartillo
verse las carag

guebraxr lanzas

tirarse los trastos s la cabeza
acabar a capazos )
galir e capazos

acabar como el rosario de la aurors
acabar como el baile de Torrente
venir a las mancs

llegar 2 las manos

ponerse & brazos

meneay lag manos

secar a psgear la meno
habérselas con

medir las armas

darse de las astas

matarse con

sgcarse los ojos




fijar la atencidn

egtar pendients

egtar ¢olgado

prestar atencidn

hacer alto

no gquitar ojo

avivar los ojos

abrir log -0jos

tener loz ojos bien sbiertos
estar & la mira

quedar a la mirsg

andar a la mire

aguzar el sentido
echar 8l ojo

¢laver los ojos

llevar los 0jos

1levarse los 0jos

aguzar los oidos

aguzar las ovejag

andar con c¢ien ojos
andasy con la barba sobre sl hombro
ir sobre una cosa

estar en todo

no perder ripio

no pervder de vista

tener ojo en

tener los o0jos en

no quitar los ojos

poner sus cinco gentidos
tener puestos sus cinco sentidos
estar pendiente de

no pestaiear

beber les palabras

tomar en consideracidn
parar la consideracién
fijar la consideracidn

#i




claridad/oscuridad
material/inmaterial
fusildén/solidificacidn
estable/inestable
transparente/opaco
sbsoluto/relativo
existente/inexistenﬁe
blanco/negro

salud/enfermedad

respiracidn/ahogamiento

agradoble/desagradable
voz/afonis
paciencis/impaciencia
confianéa/desconfianza
netural/artificial
prineipio/fin
finura/tosquedad
féeil/dificil
felicldad/desgracia
hecer/desacer
mejor/peor
concordia/discordia
aptitud/ineptitud
oordura/looﬁra »
justicia/injusticia,
seriedad/burla
moralided,/inmoralidad
mansedunbre/fieveza
diligencia/perezs
centro/extremo
vertical/horizontal
ancho/eatrecho

grande/pequefio

credulldad/incredulidad
dura/blando
fuérte/ddbil
inmerso/flotante
ruido/éilencio :
cierto/inclerto
gravedad/levedad
vidae/muerte
sensible/insensible
vestidura/desnudez
vista/ceguera
gusto/ingipiden
potencia/impotencis
agrado/desagrado
accidn/inaceidn
oontimuidad/discontinuidad
provisién/carencia
seguridad/peligro
perfecto/imperfecto
fundacién/supresidn
beneficio/dafio
obligatofi&/libﬁe
babilided/torpeza
previsiényimyrévisidn
valor/cobardis
paciencia/ira '
liberalidsd/svericisa
castidad/lujuria .
cerca/lejos
convergente/divergente, -
alto/bajo
poliedro/esfera

caliente/fric




himedo/zeco
tenso/flojo
permeable/impermeable
accesible/inaccesible
tangible/intangible
luz/oscuridad
vigilia/suefic
placer/dolor -
limpic/sucio
audicidn/sordera
apacibie/excitado
diversidn/fastidio
respeto/irreverencia
reaccidn/pasividad
cuidado/descuido
posibilidad/imposibilidad
acierto/desacierto
trabejo/descanso
congtruccidn/destruccidn
consejo/anenazs,
cumplimiento/incumplimiento
sinceridad/fingimiento
prudencia/imprudencia
constancia/inconstancia

atrevimiento/timides

moderacidn/zuls

proporeidn/desproporeidn
céncavo/convexo
subida/bajada
partida/1llegada
existente/insxistente
posible/imposiblie
cambio/permanencia
regular/irregular
causa/efecto
anterior/posterior
decisidn/vacilacidn
abierto/cerrado
tiempo/nunca :
multiplicacidn/divisidn
afirmacidn/negacidn
movimiznto/quistud
subatancia/aceidente
probable/improbabvle
idéntico/diverso
conocimiento/ignorancis
unido/separado
sseriturs/lectura

o

fertilidad/esterilidas
salients/ranura
presencia/ausencia
finito/infinito
orden/desorden

as0
conureclén/ambiaﬁedaﬁ




AMBIVATENCTA
CAMBIO |
CORRESPONDENCTA
INCONCLUSION
RUIDO
REDUNDANCIA
PARADOJA




nosotyros/oogrsnto
postura/arsotup
préliminar/rmipliarne
extremidad/itrmexeadd
familiar/ailivafm
pregbitero/repitesbro
empregaric/lozerprsen
ginguler/clgisnus
criazdo/radodic
ventana/ﬁnantea
viaje/ajevi
guerrills/ugearilrl
amuleto/malboue
muslo/osvml
mebrépoli/tempslroi
hfantasﬁ@/nﬂaafaam
caldero/lderonc
imprevisto/pirmitveso
cotdatrofe/dkoacatsrt

excitacidn/eibcintaxe

cumpleafios/mealucsofip -

previgidn/prongicevi |

* premio/mrpice

tangible/tgnileab
pdrpado/prpdaod
runiante/unetrmia
mulete/mlteus
dependiente/edtedpiecenn
credencial/dreeaceinl
crdnica/creding ‘
empedrado/merpeddos
hoclco/hecoio
narigudo/igdnauro.
nostalgia/ntaloglgn
estrefiido/erofidatio

colmena/meslcon

- dnfasis/mfsdasil

elegancia/egnilaeca
frugtracidn/watadfrrein

degenrvedo/erdadeneo




Decidid que ya no ...

la naturalezs deviene una continua ...
Casi gin seber lo que hacis ..,
Acuerdese de ...

Est@, ciertamente; parvecisa ... -

Pensaba, ... ' ' - :

‘Tos elementos tradicionsles de cualquier ...

Queria rebajerle la detestable ...
Todos hicieron como si ...

Pero eré en efecto wa ...

Con lo cual acababan e v
Egperaba con dmpaciencis ,../

Devolvi la carte ... 4 w(

Es precisamente por esto por ven

las dos dimensiones del pensafiento ...
Repartidos en dos mitedes las ... '
‘Sostenia une especie ...

Si asd era, mi versién ...

Fue precisemente entonces ... {
Penie, éi’desagradable s ‘

Pero su ides ...

Por easo, cvando ...

Volvid a abalsnzarse contra ...

hcababs de pasar por delante de suvs ...




Cada una de estas sucesiones dé letras no a8 mas que

el principio de una palabra sin concluir

des
olvi
nie

o

qu
yuelb
ent
vent
no

a
eristal
cone
al
do
pens
guan
pasg
chillid
[SE:a0
pIrob
der
58

empol

invitaci
501
ver
ga.
cuent
ase
resul
pus
pensam
egtol
sep

e .
acg
diec
lieby
izqui
aung
mafl

4

de
fie
cub

enton

Re

nun

for

bo

~1Igﬁur

mésf-
vééin'-;
suefl
cort

ut

mis
agite
com
dibuj
pla

murm




Cade una de estag gucesiones de letras forman la parte -

visible de uus palabra que carece de un nimero indebermi

nado de letras
de 1 idad,
uw i
a ap ar e
eo 6
od 1
i nw e abl
m m nto
ret o A
fr nja
jr me
art fic 1
ng ¢ b
infa ga 1
scu' a d
ella
¢ 11
bos e
da
ndi r neis
reur o
orr n e

RE:)

in »v lo

vie o
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s =
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ganti do =
visp ra
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Jea porgque BB pozo @R @8 verded &% profundo,

808 WERE en realidad estaba cayende FE GIAUS
@, lo CHEER es @Y © SHENE que descendis gisiEEE
TEND RREES alrededor @EFER con BED tranguilidad Y
preguntarse RN & BB 88 le ibs & SR & :
Primevo @S mirar hacia U pars ver @ dodnde

: o S prme ostaba IR clemaslado oscuro- v
s BEFR en ke parvedes GNG pUED y EOENY que R
B3N cubiertas de armarios g aﬂaqueleq- fsd y o

Cpe WA tombidn cREen @ cuadios GIENEEEEW de aletn

wienm. Hentras @im, Alicis smassd -1, coger @GR fr9
W% de wER vepisa y ¥B que tenis WH etiquets Bumg
decia: "HRAEEENEES de Naranja", . EE@ @% FRrER N
el descubrid @ estaba @FEEH. Como tenia expy

62 B aan 8 Tlrvaba & (e lo RN BB rompin

la crisme & SREENE® que anduviers W absjo, 2

las arregld wmsiss dejarlo &R wip de ¥ armarios o
eEpn lodo GSUERNER RO o CRUEENR que SNBWBER cayendo.




35 @%‘g.w el fE¥Em era on CEEETE muy Y

D porque &s ERENOTE) GERIR aRmERg muy desr)a
cio, &= cosa & que a medide W %ﬁ@m Allcla
pudo mirar & BESE Lt o 3
RTERERETTs qué es lo que é B8R g suceder despues.
(e Antontd CENERS Sy abajo REB &m o UiER
iba 4 dar: pero ESNEEE todo 4y oy GEmEmED; luego
] las &@%%m del pozo m obgervd amm esta
y 6 madew; aqul @ alla

mapas y GEEEEEERD colgados B3 4
cala, ¢EmEm alcenzd § EEEHE® un ja
g o @ vio ey GTMEGR vna

m: "Nermelada Ry e, pero con gran dem
e que m vac{o. E’g‘aﬁm y mi

m @ﬁmﬁa a glguien @S : 2y por RN, se
wenmied pare EEUREER on uno &% o9 g
cuyo ﬂ% estaba pasando @ medida R seguia

\.
|




Estas palabras han sido elegidas al szar antre un

total aproximado de unas 60.000 que componian un relato - -

dile

a

snotazr
hes
improviso
scepa
sucedido
wirgron
en
fuvorita
explicacidn s
cabeza

veraniegs

gombrerero

nads,




madera © ‘cuna SUrCo
ladera .- long tureo
horno vensa, . tuervo
borno pena, cuerpo
cause _odémdn © moto
" pauss alemdn ) - mito .
- ,"’" B
’ peto ’ hombre ‘ huevo
feto : nombre L nuevy
o
oy
sguce occidente i juego $iie
cguce accidente fuego
reformador . gusto mubrte
deformador susto suerte
humor . cobre - 1ims

TUROY cofre gima




causa
atusa

tanto
tonta

radio
dario

tropa
trapo

sobre
sorbe

laico
lacio

como
moco

notoria
notario

sapo
s0pa,

negar
negre,

contar
contra

obira
abro

barro
borrea

prejuicio
perjuicio

PasO
posa,




—— e |

cine
cinco

laca
placa

aco
g6C0

punto
apunto

lima
¢lima

bol
bole

rejsa
oreja

lons
Jeona

acto
pacto

arte
maxrte

pecado
pegceado

una
1lunae

ente
gente

afecto
defecto

g0l
gsolo

lomo
plomo

tate,
plata

. als
pala

costa
cogtal




gcals
agcalier
egecala
leiter
egecalera
gtairs
egscada

geintilla
dtincelle
guspire
funke
chispa
spark
chigpa

planeta
planete
planeta
planet

planeta

planet

planéta

mave
mey
maxr
meeyr
maxy
gea
nar

crigtallo
cristal
cristall
kristall
cristal
crigtal
cristal

lines
ligne
linia
leitung
lines
line
linha

legno
boig
fusta
holz
maders.
wood
madelre.

bugia
mensogne
mentida
Ilige
mentira
lie
mentira

continente
continent
continent
erdteil
continente
continent
continente

cogcia
gigot
culxa
gchenkel
nuslo
thigh
COXa,

montagne,

monbagne

montanya
gebirge
montaiia
mountain

montanhs,

|

Iuce
Tumidre
1lum
licht
luz
light
luz
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Lo

1

Estas listes han gido formadas de la siguiente maners,
Se ha eserito uns palebra sobre una hoja, obra persona
debla escribir en otro papel un sindnimo lo mds ajustado’
posible a esta palabra, la cual era pasada o una tercers
persona para que hiclese lo mismo. Asi hasta diez perso

nes distvintas.

raszén
pensamiento
idea
pensar
cabilar
pensax
TAZONOY
pengar
razonsr
pensar

banco

agiento

gilla

tripode

apoyo

ayuds
limosns
caridad
beneficiencia
s0COTTO

miembro
paxrte
trozo
paxrte
‘trozo
migaja
pedazo
trozo
poreidn
fraccidn

gierra
monte
colina
pico
hoca
entrada
ticket
billete
entrada
puerta

aimbolo
significante
gimbolo
signo

gefial

aigno

_mefial
S glgno

gefial
indicacidn

\n
pila

‘recipiente - ¥hr

contensdor
tapdén
clierre
final
Ultimo
finalizador
‘termingal
extremo




Recibf el andnimo que me enviagte
Prohibido leer en esta direccidn

Solamente le dispard tres tLiros em 1s nuca
Lamer la mermelads

Gente gentil

Supuesta supogicidn

wie




CORRESPONDENCIA

Log trabajos de este apartado hen gido desarro
1lados por carta, gin que los participantes tu

1
vieran un contacto directo conmigo.




POSIBLE RECONSTRUCCION

La presenﬁa fotografia forma parte ds un total de tres
v mueshra wna tevcera parte de up objeto -en esle caso una pusrie-
que ha sido fotograflado por partes pero en su totalided. En este
caso concreto se bhan realizado tres fologrefias: wns de la parte
supsrior de la puerta, otra de la ceniral y ung tercera de la par
te inferior;

Juntemnente con éJtaa se han reallzade Tres listas dip
tintes compuestas por cinco nombres cada una, que 001respondew a

cinco personas gue por lo general viven en lugarves geogrédficos

~distintos. & cada lista me ha destinado una parte fotogrdfice que

ird efectandoe un recorrido clroular entre las diferenbes personas
de cads lista. Cada uno debe enviar ests hoja juntemente cox la
fotngr afia al nombre y direccidn que figura por debajo del suyo.
Estag ligtes de nombres son cada wna diferentes, sin em
bargo coda una de ellas contiene un nombre que so repite eu las
tres. Por lo tanto egta persona tendwd ocmsidn de ver la totalided
del objeto fotografiado y comprobar si realmente las tres partes
corresponden 0 no & la misms reglidad, A pesar de todo, como reci
bird cade une de las entbtwvegas en periodos digtintos de tiempo, Te
gerd dificil acordarge de las caracteristicas de la parte fobogrd
fica .que snteriormente vio, Tan s6lo podrd comprobar simultdinea

“mente la segundn y la tercers parte, cusndo al recibo de la segun

do compruehe gque su nombre es el gque ha sido repetlido en cads una
do lag +tres listas. Bsto suponiendo que la segunds y tercewra parte
se correspondan griéficamente. Auvngque ses aail, nunea podrd ver el
chjeto en su totalidad debiendo establecer una recomatruceién nen
tal de la parte/s que no tenga a la vista a través de lo gue Te
cuerde y de la informacidn que le facilita la parie/s que tenga
pregente. En ves de esto pnede hucer una copia de ls primera fato
que le llegus previniendo recibir las olras, pere esto perla dﬂ
lirse de los esquemas gue este trabajo presupons, aungue poxr ot
parte es tan vdlido como sepu:rlosg Tn este camo leos resultados
que se extraigan también serdn difercentes.

Bl resto de laa otras personas que sdlo reciban une en
trega permanecerdn en la duda de si la foto aue recibieron for:
ba parbe en realided de un conjunto de tres o si simplemente ¢
una parte de tres objetos elegidos al azar que no {ienen nada gue
ver entre si. Bsto es otra posibilidad que sdlo podr* comprobar
el que reeciba la totslidad ge las paries. Ademds, iovanto biempo
habrd de esperar hasta comprobar que no es su nombre el repavido
en las listas?. Ia lentibtud que he comprobado en que se desars
1lan estos trabajos rotativos por carts, me hace suponer gue g
incertidunbre en la espers de Un NUeVo mensgje aumentars, has$%
gque el trenscurso de log scontecimientos cotidisnos haga olvidaz
por completo que este bexto y las tres fotografias algung vez enmﬁ
tleron,

Bl total de personas gue inbervienen es de trecs.
1]

fiellorea, sgosto ds 19724
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CLQS¢PICACION

(Primeva fase)

1. He agqul ocho grupos de palabras clagificadas
por el mimevc de letras que contienen.Cada grupo estd formg
do aproximadanente por unas c¢ien, lo cual forma un total ds
unas ochoeientas palabras seleccionadas y elasificadas

Ing palabras han sido tomzdas arbiuraflamente de
lecturas diversss y diccionarios sin que gve *don ninguna re
lacidn entre ellas.

Se han suprimido log grupos que debian contener
lag palabras monosilabas de wna y dog letras por eshar en in
fimg minowia en relssidn con los otros grupes. hsl pues, se
empiezs con el grupo de palabras formadas por tres letras.

Por otra parte, se ha puesto como limite el arups
de pslabras formades por diez letras ya que se hacia cade
vesz mds dificil éncontrar palabras de mds de estas latras gin
que fueran adjetivos o sdverbios con vnes mismss terminsciones.
Tas palabras de dilez letrass son vn Limite arbitrario, perc ne

cesario para poner fin en algin momento o la 01951fioacxén,_ﬁ

Egtos ocho Srupog ne son nl mucho menos clasiiwcacio
neg completes de palabras de un determinade mimero de lntras
Actuen simplemente & forma de modelo.

2, Ahoxa se tirata de gque wodees con un circulo ein
co palabres de cada grupo por medio de cualquier siztema gue
consideres vdlido -—simpeatia, repulsidn, aszar, gignifticativo,
formal, commotativo, denotativo, ete.-. Si deseas afadir cual
quier otra palabra gue c¢reas gue deba eslar en un grupo, pue
des hacerlo con enters libertad.

Acto seguido debes envisrme con la mayor brevedad
de tiempo exbas mismas bojas con la seleceidn que hayas ano
tado. Si lo deseas puedes enviarme la carta gin remitente.

* Junto com esta hojs se enviarom ctras ocho gue contenisn
las listas de palabras a que se refiere el texto.




3, Estos mismos grupos hon gide enviados a cinso
personss que he procurade que fueran Lo mds diferente posi
ble unas de obras, tanto en sus ideas y propdsitos, como on
el ambiente gue les rodea y se desenvuelven.

« Una vez en mi poder tods la informacidn de vosolros
cineo, construiré otras ocho muevos grupos que individual

‘mente estsrdn formados por la reunidn de lag ¢inco palabrag

que cada uno na elegido. Esto es, ocho nuevos grupos ds 25
palabras, Si ge da el caso que dosg personas e¢ligen una mig
ma/s palabre/s, dstas figurardn repebidas en el resultado.
To alteraré en ningin momento ls voluntad de log electores.
Finalizada esta operacidn, volvereie a ser infor
modos sobre el resultado. Sin smbargo, se congervarsd en la

ogscurided la identidad de cada uno de vogolros.

-Barcelana, septiembre, 1972

CTASTFLCACION

(Resultado final) 2
Recibida toda la informacidn de los cinco slectores
y confeccionados -segin el programe previsto- los ocho nue
veg grupos, he aguf la fase final de este trabajo.
Cada columna constituye 1o seleccidn de wna perso
na, y su ordenscidn responde zl orden en que Tueron vecibi
das. BEste mismo orden se mantiene en todos losz grupos.

uno ras ojo ojo cal
0ol wes ‘tul bus oz
gol bar res tez lio
ufiza bol tes pus pua
red feo lio ver pio

sapo isla casa rall mofo
roca otro raso alire codo
humo =exo Ltopo vpene polo
dado sano pelo lodo pozo
imdn Adado heso laps moto




metal
libro
astro
punto
drbol

carhdén
lluvie
guante
puerte
+tiempo

esquing
mineral
cristal
reflejo

T ledrido

ahors, wuido
labio 1labio
juego drbol
fuego himen
orden muslo

carbdén
voledn
orilla
carifo
terror

esquina
deforme
cantigo
burbuja
cadgver

mdgico
cayifio
teryor
Jardin
gonido

eclipse
pdrpado
ventana
crigtal
cansado

mechs, gusto
desde punto
rocio lejia
himen junto
fésil muslo

médula cojera
azuire joroba
carbdén  grillo
gilice estula
viento mdrmol

1litoral
colonia .
refliejo
salitre
empresa

egquina

mineral

granizo
primero
hermano
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Juminope sutopsia
remoline horrible
borrasca amarillc
gilencio impostor

eglrdépito libertino
alrededor camps
gerplente demasiodo
terwomoto gerpienie
favorsble lagartija

excitecion

oxisgtbenc
astrologia

escalera glénduls

desierbo
reliquia
estangue
chimenea
astrellsn

impotente
ogtoryado
supiendoyr
tranbe
ey idn

apesionado

chillido pescuezc
gidnduls legumubre
gmbiente almohads.
gmariliio |

borragca

peluguexo
intasting

tentative calenturs

#5

ripedo s
depilacidon lnprops
iranlbdnes cuadrip:
iferencia veperbori

movimiento lucidrnaga

”
'
i
|




ceripeidn escrita y lo mds detallada posible no del noveno .

- EXTRAPOTACTON *

. i.He aqui 1/9 de uwna vmica fotografia, la cual ha
gido 4lvidida en nueve partes jddénticas de tamaflo pero con
teniendo cada una un grado distinto de informacidu. Bl mé
todo que se he seguido pare esta operacidn ha sido la divi
gidn de la fotografld primitiva por el veverso y no por el
anvergo; De este modo ni yo mismeo podiz influir en el grado
de concrecidn/ambigiiedad que iba a contener cada una de las
partes. Asi pues, estos componentes informativos/comunicabi
vos han gido por entern abandonados al azar.

Por su parts, la fotografia primitiva ha sido se
leccionada entre otiras muchas debido a la riguess de conno
taciones que contenie.

. 2. dbora se trats de que a la vista deo la parie

fotogrdfica que tienes delante de los ojos hegas una des
v

que te he caldo en suerte, mino de tode el resto de la fotg
grafies, esto es, de las obras 8/9 paries. no por aismlado ai
no en conjunto. En definitiva, lo que se pide es oue se efec
tue una extrapolacidn a partir de wnos datos concretos —en
este caso viguales-, mds o menos ambiguos o coherenthes,. que
permitan la reconsiruccidn del resto de la wealidad que coin
pone la totaelided de la imagen. Esta descripeidn, tanto en
longitud como en concrecidn, la abandeno por entbero a tu Ve
luntsad.
Acto ssguido debes enviarme con la mayor brevedad
ds8 tiempo que te sea posible la reconsbruccidn que hayas lo
grado juntamente con 21 noveno de la fotografia. 51 lo deseas
puedes enviarme la carlta sin remitente.

* Junto a este texto se enviaba un trozo rectangular de fo

tografia que se habis obtenido en la forma como agui se
indica. : .




|
|

3. Una vez en mi poder todas iss cartosm, se rey.
nirdn Jag nusve narraciones en un unico discurso a fin de
forpar wu zolo conjunto, pero gue a pesar de todo cons SeIvY,
rd la independencis en®ire cada una de las partes. Por mi
parte, & ninmin caso modificard en o wde minimoe nada de
las nueve deseriveionss, por Lo que se pids -a afectos de
fidelldad al texio-~ gue la lefra ssa clars.

Por dlsimo sdlo gueda por decir que ests mismg
carta junto con 1/9 distinbo de fotografis ha sido enviado
a nueve personag distintas, de lag que he procurado -en la
medlda de le pogible~ due 1o se conoclesen y gque inclusoe
viviesen en Ingares geosrdficos distintos, De este wedo se
logrard -al menos en teorias que las reconstruceiones del

_resto de las imdgines estén lo menos influcnciadas pegible

por un ambiente comidn, 1o cual dard en definitive mds rigue
za al resultodo. ’

Pinglizada la tercera parte de este trabajo wolve

rds a ser informado sobre el resulitado final recibiendo s

copia de la suma de los nueve relatos. 5in ewbargo, se mwu

tendrd en la oscuridad la identidad fe cada unc e vosotro
asf comc de la Hobalidad de 1la Totoarefis.

Ta velacilbn entre ﬁada.ugq de lag partes gtog"“
flcas ¥y las nueve cartas ha sido también ﬂhrﬂqgladw 81 azar,

B*rcelona, octubre de 1972

Wota: Inexplicables anomalias en el cvorreo hen

hecho imposible que se pudiera llegar Ge una Torma coheren

te a le Pase final prevista.,
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COMBINATORTA CON REPETICION DE UN ELEMSHNTC DESCONOCIDG

_ Ia pregente combinatoris forma parte de uns garie
de cinco, todas ellas vreslizadas con colores diferentes. Cada
color, en cada uns de ellas, ha sido utilizado unicamente uns
sola ves, eoxceptuando uno que se comporis como elemento comin
en ‘todas ellas. Por lo tanto, cada combinstoris estd formada
por tres colores difeventes y uno comin.

En total se han emplesdo 16 colores, enire los cug
les se encuentra ¢l color comin., Son estogs

tono de gris
“tono de amarillo
tonog de calabaza
tono de »ojo
tonos de mervdén
tonos de vexde
touos ds smrul
tonos de morado

PO vl w = T =t e

Contando que cada una de lag combinatoriss de cuatro
elementos/colores esta formada por 24 dérdenes diferentes, ten
dremos que el conjunto de lag cinco suman wn btotal de 120 com
bingsciones posibles (igual que lo estaria uns simple combing
toris de cinco elementos tomados de cinco en cinco), de las
cvales un mismo elemento/color estd presente en cads una de
ellag. la diferencis’ de esta forma de plantzar las combinato
vias y uvna simple de un deberminsdo nvmero de elementcs wgue
fuera igual pars todes radica en gue en la presente forma seg.
desconove tanto el elemento/color comdn como ls ordenacidn ds
log elementos/colores que intervienen zn las cuatvo restantes
~Unicamente podemos saber la ordenacidn de la gue tenemos de
lante de log ojos— agi como de qué tono se trata en el caso
de poder imaginar el color, con lo cual el proceso se hace
enormemente mds awbiguo.

Como ya es cogtumbre en este tipo de trabajos. cada
uno debe onviar el conjunto de la combinstoria juntamente con
esta hoja al nombre y la direccidn que sparsce por debajo del
puyo. AL final del recorrido toda la indormecidn volverd m su
punto de partida. Fl muwero de personas que intervienen en es
tos cinco recoryidos sinmltdneos es de 25,

Baorcelona, octubre de 1G72.

Notas Cada uns de las combiunstoriss ds que agui se
habla egltaben realizadas sobre 24 hojites de papel gue conte
nisn cuatro Lineas de color c¢olocadas en columna.




- sideres revelantes de la perscnalidad dsl autor de aguelia i

_clén que recibas y de la profundidad y seriedad con gque hayes

IDENTIFICACION i

Con esta hoja se inicia vn proceso de ldentiiicacig
nes personales y otro de comunicacidn y sintetizascidn de essas
mismas identificoeiones que se desarrollard entre cinco perss .
nag. Tedo el proceso, hasta su resultade finsgl, consta de tres :
momentog bien diferenciados.

1. En una hoja debes desarvollar ums identificacidn
de ¥i mimmo do la foyms como realmente piensas que eres. Ven
dria_a ser uns autoreflexidn sobre i mismo, un avbtosstudio
en el que Hu mismo eres tu propio campo de examen, 8 ‘través
del cual habres una ventans que permita a uns segunda persona
curioss echar una ojeada en tu interior. Ie longitud y la con
crecidén del texto en este terreno la abandonoe por entero a tu
voluntad.- Bl texto que escribas habrsd de ser completamente
andénimc y no habrd de contener ninguns pista que pueda revelar
1la identidad de su autor. .

Acabado éste, debes introducirlo en un sobre cerrado
ol cual ha de permanecer completamenté en blanco por la parte
de fuera. Este sobre debegs introdueirlo en otro y snviarmelo
a mi diveccidém. Ta razdn del primer sobre vs orilentada a impe
dir gque yo migmo pueda leer las identificaciones que haguis
de vosotros nismos, con lo cual el enonimato y ambigﬁod@d Que
he decidido que mean los componentes egsenciales de esbe trebg,
io se nagen efectivos a todog los niveles.

2, Recibidos los cinco sobres en blanco, EﬂurlbLTé
sobre cada uno de ollos el nombre y la dirveccidn de obro d=
log parivicipantes —este punto serd abendonadoe al azsr- g fin
de que cada wo reciba vna identificacidn dlstinta s la que
emitid,

i

Cuando 1o hayas recibido y leido cuidadosamente ds
berds apuntar en un nuevo paspel cince caracteristicss que con

dentificacidn. El sistema para llegar a sintetizar todo un
conjunto de ideas en cinco palabrag habrds de exirasriln Unica
y excluzivamente de la informacidn aue contenga la fdentifica

decidide estudiarla.Puedes elegir un sistema denctatbivo -gig
nificado- o cennolativoe ~relacidn- o ambog s la vesz, 0 cua L
guier ofro que conaideres vAlidd. -
Bgtas oinco caracteristicas que exbraizsy -a cfectos
de unificacidn e integridad del trahajo~ deben ser cinco pala
braa colocaday en forme de columna. Ia hoja con estos cinco




conceptos debes enviarmela de nusvo a mi direccidn. 51 lo deseas
puedes enviarme la carta sin remitente. Puedes disponer de l1a
identificacidén que hayss recibido en la forms en que gustes,
Pero en ningun ceze debes enviarmela. :

- 3. Recibidaz estas nuevas cluco cartas -com wn ho
tal de 25 palabras- confeccionaré wna mueva Llista con la to
talided de las palabres-—calificativos segin el orden en que
me vayan llegando. Cade blogue de cinco palabras conservard
perfects independencis con respecto a los demds. Finslinads
este lista se enviaré uns copis o cadsa uno de los paftieipagte
tes, la cwal habrd de ser considerada como el resultado final
del trabajo.

En ningin cssgo se revelard la ldentidad de los par
ticipentes. De este modo, ¢l resultado arrojard un grado nuy
elevado de ambigiedad, ya gque cada parbticlpante-~emiscy se en
frentard -por 1ldgica, uno de log cinco grupos de paimbrag ha
hrd de estar referido a €1l anbte la definicidn de su persona
hecba por otra que no sabe guien es y en el mejor de los casos
ni quuivrr conoce, Por otra parte cede uno permenecerd sn la
duda de cual de los cinco grupos de palebras habrd de towsrlo
como el qla va referido a é1. Agd mismo fampoco esbard ssguro
de si le ddentificacidn que se hizo & si mismo exprasd exacta
mente lo que en agquel momenlo pasaba por su Mente, como tampo
co podrd estarlo de en que medida el destinatoric fanitasmz de
au identificacidn entenderd lo que ¢l ouiso deviy o gi incluac
su lenguaje serd o no un saco vaclo pars su recephor,

Por su poxte, el wscepbor tampoco pedvd esburlo de
gl es gu pogicidu con vespecto al menznje lo gue le pridw ex.
traer conclusiones correctzg del miswo, asi come dudard de éﬁ

Jas palabras~calificativos que ha elegido son lus correctos ¥
b ¥

reswaen parceisl o totalmente la personalidad dsl emisor. Ads
mds de esto cabe decir gue la misma estructura dsi GraDAJD
hace que cada persona gue intevviene tengs gus asunly en un o
mento dado el papel de emisor (se identifics g © i
otro momento cL da recepbor (recibe otra iden
convertirse de nuevo en emisor (jusgs le identif
cibe) y por Ultimo en rec: » (recibe los 3u1aio"
personasg ea el resultado final). Bn cado cano su forma de O
portamicnto dependerd de le informacidn gque vays recibiendo y
de forme en que la dacodifique.
Tada esba seric de caracterisiicas que
pm?mwhm,jmﬁoemuma s otrasg due cada uno
de ver, muest:ﬁn la geriedat y el compromiso qva
pusde Llegar a geriedad quae ven
per el grado de proyeccidn ¥ ¥ :
ada tno 25pR O Fato no intents :




gun momento el sspecto desenfadado que reune Hodo este tinglg
do de emisién y recepcidn de cartasg: *

Con vistas a 1a dindmies del todo el proceso, seria
convenientt que todos egtos pagos se hiclesen con la mayor
brevedad de tiempo que te sea posible, pues no es posible em
pezar un nueve etepa hasta que la anterior haya sido perfeg
tements llevads o cabo por la totalidasd de los participantes.

5i alguno no quiere participar eun este proceso por
la razdén que sea, no tiene mes que enviarme esta carta a vuel
ta de correo para que sesg reespedids a otra porsona. la lists
de las cinco personas la he realizado pensando en que cada unas
de ellasag responde perfectamente a log plantesmientos de este
trabajo. :

Barcelona, octubre de 1972

IDENTIFICACTION
(resultado final)

reservado mezquino T - pedante

ofuscado vulgar : curgi
moralista .confuso .- infantil #
subjetivo © sgociable . “puperficinl
trabajador primario . ordenantista
curioso andrquico:
activo mdvil oy
gugcapitible reflexivo R
racional ilimitado . 7
espontaneo conflictivo

Nota: En este resultado Final se han reducido algunas bermi
naciones femenines al gévero mesculine para evibar cualquier
posible pista. : ’
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